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Introduccidén

Vivimos en una cultura cada vez mas visual, mds basada en la imagen.
La era digital ha traido consigo un creciente interés por la educacion
gréfica, las senales y los simbolos. Las imagenes, estaticas o en
movimiento, parecen acompariar a casi todas las variantes de la
informacion y el ocio. El arte de la ilustracién se define tradicionalmente
como la interpretacion o la ornamentacion de informacion textual
mediante la representacion visual. En muchos contextos, sin embargo,
laiimagen ha empezado a sustituir a la palabra. Por ejemplo, una
imagen icénica de un cubo de basura nos dice: «;Quieres tirar eso?».
El libro ilustrado tal como se conoce hoy es relativamente
nuevo. Podriamos debatir sobre sus verdaderos origenes, pero
hace unos 130 anos, Randolph Caldecott empezd a aumentar
la Importancia de la imagen en la narrativa. Actualmente, el libro
ilustrado se define por su uso particular de imagenes secuenciales,
por o general asociadas a un pequeno numero de palabras, para
transmitir significado. Al contrario que el libro ilustrado tradicional,
en el que las imagenes realzan, decoran y amplifican, en el libro ilustrado
actual el texto visual asume casi toda la responsabilidad narrativa.
En la mayoria de los casos, el significado surge de la interaccion entre
la palabra y la imagen, vy la una sin la otra no tendria sentido si se
experimentasen por separado. Es una forma que contintia evolucionando,
que se amplia y se enfrenta al reto de un cuerpo de creadores
cada vez méas experimental, En ocasiones, esta evolucion parece
demasiado rapida para un mundo que se ha desarrollado esperando
que las imégenes desempefien un papel subordinado en la narracion.
Muchos de los padres, profesores o criticos que entran en contacto
con el libro ilustrado se han educado principalmente con una
literatura verbal y no tanto visual, Todavia es habitual encontrar
criticas de libros ilustrados que incluyen un «bellamente ilustrado»
como nota a pie de pagina.
Por supuesto, la expresion fibro flustrado suele ir seguida
del adjetivo infantil. Una vez més, sin embargo, se esta poniendo en
entredicho esa idea preconcebida sobre este tipo de publicacion,
Tradicionalmente se ha considerado una de las piedras angulares
de la educacion de los nifos de tres a siete anos. No hay duda de
que se trata de un importante papel del libro ilustrado. No obstante,

Martin Salisbury y Morag Styles, 2012

Pégina anterior. Anca Sandu, 2010,

a medida que aumentan su plblico y su alcance, y vemos que la
creacion de libros ilustrados se acerca e incluso se mezcla cada
vez mas con otras artes del libro, es muy posible que empiece

a surgir una nueva vision de esta forma hibrida de arte.

En el contexto universitario, el interés y la investigacion
en torno al libro ilustrado tienden a separar claramente a los que
se dedican al arte y el disefo de los tedricos del sector educativo.
Nosotros representamos a esos dos mundos y durante unos afos
hemos intentado establecer nexos, supervisando conjuntamente
a alumnos de investigacion y reuniendo a nuestros alumnos de
méster para que aprendan unos de otros. En este libro tratamos
de incluir la teorfa y la practica de Ia ilustracién del libro infantil de
manera accesible y profunda.

En los siguientes capitulos analizaremos no solo la historia
y la evolucion del libro ilustrado, sino tambien todos los aspectos
del arte de la creacion de este tipo de publicaciones: desde la
formacion hasta la interaccion entre palabras e imagenes en una
pagina, desde el uso de viejos y nuevos métodos de impresién
hasta el proceso editorial y las exigencias de esta industria
en el siglo XXi. Como parte de esa exploracion, también
examinaremos el papel del libro ilustrado a la hora de introducir
a los ninos en las artes visuales y en el lenguaje, y considerarernos
aspectos importantes como la idoneidad de determinados temas
y estilos de ilustracion para los ninos. Asimismo, veremos el papel
del libro ilustrado en el aula. En este punto, nos centraremos en
la teoria critica de los expertos, como Barbara Bader, y especialmente
en la investigacion de Evelyn Arizpe y Morag Styles.

El arte del creador de libros ilustrados también se analiza al
final de cada capitulo a través de ejemplos précticos de profesionales
y alumnos. Esos ejemplos, basados en entrevistas con artistas,
alumnos Yy editores (realizadas en 2009 y 2010), profundizan en
los temas planteados en los capitulos y proporcionan una valiosa
informacion e inspiracion para los estudiantes de ilustracion de libros.

Ante todo, este libro esta pensado para ser una celebracion
de una forma de arte que merece mayor reconocimiento como arte
y como literatura (visual).
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e todas las edades. Algunos de los ejemplos hallagog en Fra
ncia

y Espania podirian tener entre 30.000 y 60.000 afios de antigiiedag
Sdlo podemas especular sobre el propésito o el significado de i
ese arte, perc las imagenes podrian haber sido uno de los medigs
de comunicacion mas importantes por aquel entonces, y Siguieron
dolo mucho tliempo despues de la llegada de la palabrg hablags
v escrita en las primeras civilizaciones.

La columna de Trajano, en Roma, se cita como ung de log
glemplos mas antiguos de namativa visual porque retrata cop gran
detalle la historia de las victorias de Trajano en fa conquista de la Daca,
a principios del siglo Ii. El friso asciende por la columna describiendo
las histonas de las diferentes batallas mediante relieves, | as tumbas
del antiguo Egipto y las paredes de Pompeya también muestran

or Supuesto, podrnamaos remontar la narracion p’Cleica l
ala
primeras pinturas rupestres, observadas y disfrutagag por
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la necesidad que ha tenido siempre el ser humano de describir
y comunicar el mundo a través de imagenes.
Se dice que el libro ilustrado mas antiguo que se conserva
€5 un papiro egipcio de 1980 a. C., aproximadamente, La forma
en que se ha conservado, enterrado en arena, sugiere que ese tipo
de piezas llevarian en circulacién mucho mas tiempo. Al parecer,
las palabras y las imégenes se grababan en materiales perecederos,
como madera, hojas, cuero y formas primitivas de papel, en muchas

culturas antiguas. En The lllustration of Books (Faber, 1951), David
Bland especula sobre el antiguo ideograma chino:

[...] €s una imagen de la cosa que representa, es una de las primeras

formas de ilustracion y resulta dificil concebir una relacion mas estrecha
entre texto e ilustracién.

Una obra posterior Y més sustancial de Bland, A

History of Book
llustration (Faber, 1 958)

» Constituye un valioso y profundo estudio
de los origenes y la evolucién del libro ilustrado, desde las civilizaciones

antiguas hasta la invencion de la imprenta, pasando por el manuscrito

Inferior. Las ilustraciones narrativas

Y los dacios. La historia se narra
profusamente detalladas de a mediante bajorrelieves en un friso
columna de Trajano ofrecen un relato en espiral que da 23 vueltas
visual de las guerras entre los romanos ala columna,

Brave historia del libro ilustrado

iluminado medieval. La cita atribuida a Leonardo da Vinci, pintonr y
Iel':;cmlor del siglo Xv, con la que Bland abre el libro parece especialmente
oportuna para el tema que nos ocupa (el libro ilustrado moderno):

Y si desea representar con palabras la forma del hofmbre y todos
los aspectos de su membrificacion, abandone‘es'a idea. Porque
a mayor minuciosidad en la descripcion, mas Itm_rta'ré la mente
del lector y mas alejado lo mantendra del conoc:m:?n.to dela
cosa descrita. Por eso es necesario dibujar y describir.
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La impresion
de libros desde
el siglo xv al xix

Derecha. La Integracion de palabras
e imagenes dentro de un todo
pictorico practicada por William
Blake se considera precursora del
libro ilustrado actual. Esta portada
de Songs of Innocence and

of Experience no desentonaria

en un libro infantil ilustrado actual.

Inferior. Los pliegos de cordel eran

libros de pequefo formato con imagenes
grabadas en madera (en el ejemplo) que
guardaban una relacion un tanto aleatoria
con un texto,

Capitulo 1
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viable on masa, | o
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scana lormacion y sin apenas dinero, La relacién entre las palabras
y a6 imagenes casi slernpre 6ra miy sulil y exclusiamente decorsativa,
Fodria decirse que ef influyente pintor y poeta Williarn Blake
16 &l primero en experimentar con Iz relacion simbibtica entre
la palabra y la imagen, al menos en ¢l sentido de s distribucion
Acual, Blake cred Songs of Innocence (Canclones de Inocencla
y e eApenencia) 6n 1789; é mismo imprimié Y publics ef libro. Su
perconal y visionario estilo vieual era totalmerite original, sin apenas
influencias de lo que estaba ocurrendo en las artes visuales en
aquel momernto. En Sing a Song for Sixpence; The English Picture
ook Tradition and Randolph Caldecott (C sambridge University

Press, 1986), Brian Alderson afirma lo siguiente:

Agl, auceds que la primera obra maestra de la literatura infantil Inglesa,
que g3 larmbién el primer gran libro ilustrado original, surge del impulso

de integrar palabras & imédgenes dentro de un todo lineal,

LB

Yarse Historta del BEro lustracdo

Debermos mencionar la aparcion de Thomas Bewick a finales
del siglo /i en el ambito de la llustracion de libros por su capacidad
para elevar of arte dol grabado con madera a cotas totalmente nuevas,
Sus habilidades técnicas (grabar con linea fina en la contrafibra de
aderas densas, como, por eiemplo, el boj), combinadas con un
vivo interés por @l rundo natural, obtuvieron resultados que lievaron
él proceso muy lejos del papel meramente reprografico. El personaje
central de uno de log primeros retratos de un nino crefble en la
literatura, en el primer capitulo de Jane Eyre, de Charlotte Bronté
(publicado en 1847 por Smith, Elder & Co), encuentra un fiel reflejo

en el trabajo de Bevick.

lzquierda. Los grat
Bewick mejoraron a1
WO mund

ur en
de la fustracién de ixos
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La impresion en
color en el siglo XIX

Capitulo |

Haata la decacla de 1850, al coler se anadia & mae "

y Ghatlas Knight inventaron un progaess ar '"ll.ninn} (::"
con blogques de madera indepandlontoy, Haxtor l"ﬂhanml
s sproceso Baxtars, en ol que SOMBINGLA Ly
con multiplos bloques de madera,

"1 By,
S0lop

ol g
, Planehg iy Y
El austringe Aoysiy i

, Y8
invento el prnciplo de a litografia (gua oy 18 base g l:lm

a finalos dal slglo xVill, pero el proceso no se Uliizaris, dt\fq‘

hasta un tempo despuds, Mgy

Una da las influenclas mas directas en ef ke g
e Dor Struwwelpater, de Holnrieh Hoftrmann, 86 ha ha
dal grado de crueldad y violencla de 108 cuentos alee
Hoffmann sobre las terribles consecuenclas de fa
paro han soportado el paso del tiempo en todos log.
han reinterpratado a través de medios muy varl !
Funny Storfes and Droll Pltures, sugiere una inte
irdnica, por parte dal autor, que presagla lo que
posmadarna contemporanao, El sanocide [y ¢
alnglaterra desde Alermania en torno a 1848, En.
os comparable & la obra de Edward Lear tiy
publicada un par de afos antes, Auncue exisi

en ol sentido radiiclonal, seria la defensa
consecuencia de los brotes recurrentes
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SIEH EINMAL, HIER STEMT ER.
PFUIl DER STRUWWELPETER!
AN DEN HANDEN BEIDEN
LIESS ER SICH NICHT

DIE GAR TRAURIGE
GESCHICHTE MIT DEM
FEUERZEUG

PAULINCHEN WAR ALLEIN ZU HAUS,
DIE ELTERN WAREN BEIDE AUS.

ALS SIE NUN DURCH DAS ZIMMER SPRANG
MIT LEICHTEM MUT UND SING UND SANG,
DA SAH SIE PLOTZLICH VOR SICH STEHN
EIN FEUERZEUG, NETT ANZUSEHN,

LEI", SPRACH SIE, ,WIE SCHON UND FEIN(

= DAS MUSS EIN TREFFLICH SPIELZEUG SEIN,

ICH ZONDE MIR EIN HOLZCHEN AN,
WIE'S OFT DIE MUTTER HAT GETAN.*

UND MINZ UND MAUNZ, DIE KATZEN,

ERHEBEN IHRE TATZEN,

SIE DROHEN MIT DEN PFOTEN:

«DER VATER HAT'S VERBOTEN!

MIAUI MIOL MIAUI MIO!

LASS STEHN| SONST BRENNST DU LICHTER-
LOHI”

PAULINCHEN HORT DIE KATZEN NICHTI

DAS HOLZCHEN BRENNT GAR HELL UND
LICHT,

DAS FLACKERYT LUSTIO, KNISTERT LAUT,

GRAD WIE [HR'S AUF DEM BILDE SCHAUT.

PAULINCHEN ABER FREUT SICH SEHR

UND SFRANO IM ZIMMER HIN UND HER.

DOCH MINZ UND MAUNZ, DIE KATZEN,
ERHEBEN IHRE TATZEN,

a, SIE DROHEN MIT DEN PFOTEN:

JDIE MUTTER HAT'S YERBOTEN| §
MIAUL MO MIAUI m::m' i “’
WIRF'S WEGI SONST BRENNST O UCI( HE

4 g oM

Breva historia del libro llustraco

lzquiorda o inferior, El carhelor ¢
lcono da Dar Strivwolpeter, de b Vollrnann,

10

80 dobe a su orginalidad v su carboter
radical

DOCH WEH! DIE FLAMWAE FASST DAS KLEID,
DIE SCHORZE BREMNT; ES LEUCHTET WiIT,
ES BRENNT DIE HAND, £S5 BRENNT DAS HAAR,
Y, £S5 BRENNT DAS GANZE KIND SOOAR.

{ A »“ﬁ\‘\\.‘ UND MINZ UND MAURNZ, DIE SCHAEIEN
/,25{)4)}})‘))) OAR IKMMERLICH 20 ZWEIEN:

Y EALI MHERDEN HERBEN WER MILET OESCHWINGS

{ IN FEUER STEHT DAS GANZE KIND|

MIAUL MIOT MIAUE MIOT
ZU HILF'L DAS KIND BREMNT LICHTERLOHI*

VERDRANNY IST ALLES OANZ UND GAR,
DAS ARME KIND MIT HAUT UND HAAR;
EIN HAUFLEIN ASCHE BLEIBT ALLEIN

UND BEIDE SCHUH', SO HOSSCH UND FEIN.
S

DIk SITZEN DA UND WEINEN)
LMIAUL MIO) MIAUL MOI

WO SIND DIt ARMEN ELTERNT WOI*
UND [HKE TRAMEN PUESSEN

-f WIE'S BACHLEIN AUF GEN WIESEN.

)

Al
B UND MINZ UND MAUNZ, DIE KLEINEN,
|
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El nacimiento

del libro ilustrado
Mmoderno a finales
del siglo XiX

Inferior y pagina siguiente.

Los libros ilustrados de Randoiph
Caldecott abrieron nuevos caminos
por el papel creciente de la imagen
con respecto al texto y permitieron
a los artistas reforzar las palabras
con significado visual adicional.

But now, her wealth and finery fled,
Her hangers-on cut short-all :

The Doctors found, when she was dead—
Her last disorder mortal.

1

b

L
Let us lament, m sorrow sore,

For Kent Street well may say,
That had she lived a owelvemonth more,—
She had nor died to-day.

13

Capitulo 1

La figura mas importante para la evolucion del libro ifysty.

en la época en que se publico A Book of Nonsense. Poero Nacig
Randolph Caldecott es considerado el padre def g ilus;’rgeneral,
Sendak, tal vez el mejor autor de literatura visya| de nuesyy adp. Ma“fice
asigna a Caldecott un lugar en el pantedn del librg ilustrg 0 tiempg

en su ensayo Caldecott & Co: Notes on Books ang Pic

do y aﬁrma y
tu
Straus & Giroux, 1988): "6S (Farray

La obra de Caldecott senala el comienzo del librg ilustragio
Cred una ingeniosa yuxtaposicion de imagen y pala bra, un cony

que nunca se habia visto antes. Las palabras se omiten, perg /a’apumo
imagen habla. Las imagenes se omiten, pero las Palabras hapjs,

En resumen, es la invencion del libro ilustrado, ;

mOGEfno.

Esta «sincopa ritmica», como la describe Sendak. SUPUSO Ung
ruptura radical con respecto a la relacién entre los textos visuales
y verbales que habfa dominado hasta entonces. En historias comg
A Frog he would A-wooing Go (George Routledge & Sons, 1 883)
y Come Lasses and Lads (George Routledge & Sons, 1884), surge
un texto pictdrico que extiende, y no sélo duplica o decora, ¢l contenido
narrativo que transmite la palabra escrita. Las increfbles habilidades ge
Caldecott para el dibujo justifican ya de por sf su lugar en la historia
del libro infantil. Los libros se publicaron con el titulo de Randojph
Caldecott's Picture Books, y se cree que el autor fue el primer artista
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Aunque su obraes
con los libros ilustrados de C
desempend en su difusion 5]

D
aporto una vision soﬂsﬁead;% 0
y la mejor manera de
El efecto chillon y grasit
dominaban por entonces
de la época Evans. que

sobre el enfoque mas

resultan reveladares: «[...]
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De la edad de A
oro de la ilustracion

Inferior. William Nicholson es conocido
sobre todo por sus contundentes
linoleograbados, pero en Clever

Bill muestra leves separaciones
entre las lineas y los colores,
y un texto manuscrito relajado

Capitulo 1

El periodo comprendido entre la Gltima mitad dej
del siglo XX se conoce como |a edad de org de o
Se trata de una Gpoc? en la que se conjugaron SR g,
tecnologia de impresion, u.n cambio en las actitudag hac-en :
y la aparicion de varios artistas brillantes, Podriamog de'? la e,
los dibujos de sir John Tenniel para Alicia en g/ Péls dg ,;Clr
(Macmillan, 1865), de Lewis Carroll, marcaron g| inicio g Margyjjyg
época. Trajeron consigo~ un nuevo tipo de Presencia g iae
las iméagenes desempefiaban un papel clave onla expenepégm
del libro y, por tanto, pasaban a ser imprescindibles Parg |26|a
Con los avances en el campo de la fotolitografia, [ Qbeﬂ()‘
acuarelas con muchas capas de Arthur Rackham tambig ;a env
protagonismo y la tradicion del libro-regalo lujoso de Dnnmmot:ro
del siglo Xx se mantuvo en auge. William Nicholson = mac:,,
se convertiria en sir- fue popular en esa etapa POF SU trab Cdl'l'JE
su cufiado, James Pryde, en el diseno de carteleg, Ambos eragn
conocidos en su campo como los Beggerstaff Brothers, perg

Nicholson supo modificar ingeniosamente e Caracteristico gy
v

Siglo
7 Y Dling.
S librog i r|r‘10|p‘0S
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de la impresion en negro con bloques de madera y color plano para
abanderar el empleo de la litografia en sus libros infantiles posteriores,
Clever Bill (Heinemann, 1926) y The Pirate Twins (Faber, 1929), Estos
libros tambien son ejemplos importantes de lo que Alderson describid
COMO una «union casi perfecta de palabras e imagenes en un todo

unificado» en una época en que esa integracion era relativamente rara.

A principios del siglo XX, la experimentacién con el arte
-y la produccion- del libro ilustrado fue mas audaz y avanzada
en Francia que en Gran Bretana. La cultura del libro de artista
se encontraba mas asentada en el pals galo, y con ella un abanico
mas amplio de procesos de impresion. Mientras la impresiéon
tipografica con blogues en linea dominé en Gran Bretafia hasta
la segunda guerra mundial, en Francia se hallaba méas extendido
el uso no sdlo de la litografia, sino también de procesos innovadores
como el pochoir, una técnica que consistia en colorear a mano con
plantillas (véase pag. 166). Asi, en Macao et Cosmage, de Edy
Legrand (Nouvelle Revue Frangaise, 1919), la linea negra se imprimié
litograficamente y el resto de los colores se aplicaron con plantillas.

Inferior. El sentido natural de la
colocacion y la elegante relacion

entre linea y color plano caracterizan

a Macao et Cosmage, de Edy Legrand.
Eltipo manuscrito de estilo art déco
evoca intensamente la época.

C'ETAIT LE COMIMA
LETAM

YEUX MARINS DU CRO}
JOUR(LE B8 U......

LS FOUI LLAIENT
DE.S HOU‘ |oledlf

Breve historia del libro flustrado

Esta edicién grande en formato cuadrado proporcionaba una
alternativa lujosa pero relativamente econémica al habitual
libro de produccion en serie de la época. Diez afnos mas tarde,
Edward McKnight Kauffer utilizo en Gran Bretana el proceso
de pochoir para sus ilustraciones de Elsie and the Child, de
Arnold Bennett (publicado por Cassell en una edicién limitada).
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i 0 Babar el elefan‘le aparecio por primerg vez en 1931
La de Ca da de 1 93 deiBecer pul?llcado en Francia por Conde Nast, g S Pistoriy
era una creacion de Jean de Brunhoff, un Dimor.p _p‘?r‘sonaje

padre era editor. Hasta entonces no sg habian vis?ns-m Clyg

de formato grande y colorido y texto manuserito CIO librog

y casi infantil. En Gran Bretana, los librog fueron ;)U;:Q Sencily

Methuen e impresos por una de las imprentas méas imc ados pg,

de la época: W. S. Cowell, de Ipswich. Jean de anhbortames

otros cinco titulos sobre Babar antes de sy Muerte pr:ﬂ Creg

por tuberculosis, en 1937, Su hijo, Laurent, tenq docer:f‘iura,

Después de la segunda guerra mundial, Laurent decigig 205..

con la obra de su padre y creé mas libros con Babar o Ontinygy

protagonista (un trabajo que se prolongé durante déCadar:O

y hasta entrado el siglo XXI).

Los libros originales de Babar han sido objeto de Comentar
sociopoliticos encontrados. Hay quien afirma que i el arios
contenido ofensivo de tipo neocolonial y quien aprecig unainten,
ética socialista en el ambiente utdpico que se retrata, Cas todo:a

Inferior. El personaje de Babar, de
De Brunhoff (aqui, en Babar el Rey),
era un bipedo erguido sin apenas
expresion facial, pero los libros

han demostrado ser un valor seguro
desde su aparicién, en 1931.

Pleasure.

But what the elephants loved best of all was the Theatre in the Palace of

2
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s artistas, sin ambargo, colnoldon Gl sk n ol cle log

La Brunhalt, Moo Bariclil, b contibuye con une intraducelon
al Hebar s Ateitversiary A (Mariclor | lousa, 196 1), afirna

Hue «ltabar aoupa ol centro de mil iden o 6 eque gonviana un Moo
Mstracto an o obra de arten, La versién Bk che |Lacront,
avnaue bastanta ol a b visian orglnal ce s faaelra cloticly

ol punto ce vista aatillatico, on la tamaticn se Inoling 1A il

[o fantaes oo,

FMor o contrarlo, resulta difiell sncontrar temation politicn o sockl
onla produccion da Edwardd Arclizzoneg, Big Irabajo coma lustrador
6 prolonga durante gran parte dol slglo x4, Crad dit jos para tockie
Ity eclaclon y para todo Hpo de ibros, Era un aulantico profotlonal;
curlauliara cue fuesa la naluraleza del oncargeo, Ardlzzone aportaba
ol risrmo ancanto y la rlsma humaniclad o sus dibujos, La simpatia
por las divorsas maniiostaclones de la condiclédn humana, buernags
o tnalat, brilla on todos aus Ibros sin caor nunca on lo sontlmental,
S trabajo so dascribo comeo genuinamente Ingloe: (o antormos
arquitaclonicon, ruralos y soclales desampolian un papol muy

Interior, [.os librag di Tim, de Edwared
Archizzonie, g6 hiar raaditado on virag
acagiones, Log onginales, Gomo

i to the Nesous (Oxtord, 1644),
hatlan gala e ung mpresion limpecablo
y tles una nula correcelan politica,

Isrever hisitari elel b ostead o1

Importants an su imagineria, ademas de los buenos modales

o muchos de sus porsonajes,
Enfo que raspecta al libro lustrado, |a serie Little Tim de Ardizzone

ooupa un lugar destacadeo en la evolucion del género, El primero, Little
i anicl the Brava Saa Captaie, fue publicado en 1936 por Oxford
Univaraity Prass, Las historias de Tim aparecieron oniginalmente en
gran formalo de 280 » 850 mm, e impresas a todo color, pero solo
por Unia cara dol papel, Mas tarde o redujeron las dimensiones de los
libros y las llustraciones en color se intercalaron con dibujos en blanco
y negro. Para las liustraciones en color, Ardizzone dibujaba la linea

o tinta negra on una capa transparente y las aguadas de acuarela
lag pintaba en otra hoja de papel aparte. Este complicado proceso
ora la tnica manera de conseguir una linea negra impresa solida

cjue so igualase al orginal en lugar de la combinacion de los otros
trag colores del proceso ltografico (magenta, cian y amarilio). Los libros
o Tlrm combinan una fuente manuscrita relajada con lustraciones

cautivadoras correspondientes a textos inverosimiies gue todavia
ependencia.

hoy agradan a log nifios quée buscan aventuras e inde

———

, However, as
| they left to go
Tim saw the
Captain brush
a tear from

his eye and
heard him

i

‘Drat, those boys Mr.Mate, wouldn't lose
ther for the world, Fine boy Tim. Fine boy.
Once below Pete and Joe wrapped them
in blankets and put them to bed. -
Seaman Blogge cut Ginger's hair
while Joe gave them mugs of hot cocoa,

and a dish of warm milk to the cat.
Alaska Pete insisted on taking their

. tGmpatdres and dosing them with some
- very nasty medicine to prevent them getting
chills. Soon they were all asleep.
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Mervyn Peake fue uno de [os artistas mas imaginativos

y originales que surgieron en la década de 1930, lanlr.) por su:"»
textos visuales como verbales. Captain Slaughter board Drops .
Anchor fue su primer fibro flustrado, iniciado cuando PO?kG tenia
poco mas de veinte anos. Fue publicado en 1939 pof (—""’f‘"y
Life, poco antes del comienzo de la segunda guerra mur lial.

La reaccion inicial de los criticos al mundo nacda agrac lable y

un tanto decadente de piratas y criaturas extrafias no fue hasta
cierto punto buena. La ravista Punch 1o describlo como «bastante
inadecuado para hifos sensibles, Muy pronto se acumularon

Ias coplas a precio de saldo. El stock quedd destruido por

el fuego cuando el aimacén en el que se guardaban los libros

fue bombardeado por la Luftwaffe, Una primera edicion rara

de 1939 es hoy uno de los libros infantiles mas buscados

por los coleccionistas (y més caros). Captain Slaughterboard

Se reimprimio una vez acabada la guerra, en 1945, Fue publicado

por Eyre and Spottiswoode, en aquella ocasion con tintas de colores

anadidas por Peake. El papel era de mala calidad, algo normall
enla sociedad de posguerra, y por eso las copias de esa edicién
tambien son muy buscadas, La poesia de la creacién de Mervyn
Peake y la sutil interrelacién entre la palabra y laimagen en la

Every moming the Yellow

Crenbise was olaged
A e oS 0,
front of tne ship, where ;

n the

Teloghet 1o : 2 g

27 P! oL \eoiely cryairest, e, Spotlin

olse sea. Comtoin Slaydnie

! i ~laughteticard. ol sit upon o begre]

Y Tum ich 4 l :
M, end uoich the (el Crantie for Wayrs on end

vis On end,,

His Pirates hod 1o watds ire v
= Lrates had 30 wokdy i Tellow Crecdre %00 bt
€Y 9oL rather tired of i3, sometiang s

L 8. .

LS S Er
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pagina convierten a esta obra en un libro i
muy adelantado a su tiempo,

Mientras la década de 1930 llegaba » ain &
guerra consumla a Europa, el que ag Convertira :ﬂa
de los personajes mas populares de fog librog llustru
americanos comenzaba a gestarse en | Mefte g
creadores, Curfous George se publics Originalmen
en 1941 (Houghton Mifflin) despuds de que sus ¢, ?
Margaret y H. A. Rey huyeran de la maltrecha B
Nueva York llevando el manuscrito del primer Iibr(,or(’;
es una amalgama de rmono, chimparncs ¥ nifio, En o
libro, un personaje conocido simplemente COMO gl 1
del sombrero amarillor 1o gaca de |a jungla, A Pode Kllmbrr;
excentricidades, o precisamente por 650, |4 Dﬂpul-»,j' ‘-':'.ﬂaos.
George como personaje desembocs enla cre arldad o
libros y en su difusion por todo el planeta, El g
se publico a mediados de la década de 1 960,

A

&l primey

ACION e Oche
Itimo e 6llos

Inferior, Ve Booksy
&l exchntricn Captain g
Dropsg Anchior, da
€n 2001, Adermnds de
o intereses e Peaka
lambién la pin

ST,
'L"’/’f"\"ﬂ/;am
Mer in F'i;;uf:

la ﬁu‘,!r:{,f,;.
abarcahan
1Ura, 13 Meratye, vl
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Puffin Picture Books,
autolitografia e
influencia europea

Inferior. Las ilustraciones litograficas
de Eric Ravilious para High Street
convierten a esta pieza en uno de
los libros ilustrados mas buscados
por los coleccionistas. El acertado
uso de la autolitografia animé

al editor Noel Carrington a desarrollar
la serie Puffin Picture Books.
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El redactor, disefiador y editor Noel Carrington fue una figura muy
conocida en el campo editorial londinense en la década de 1930.
Gracias a su trabajo para Country Life, una imprenta propiedad

de George Newnes, sabia c6mo colaborar con los artistas

para preparar ilustraciones de cara a la reproduccién. En ese
sentido fue decisivo en la publicacién de High Street (1938),

un libro ilustrado sobre escaparates e imprescindible, con exquisitas
litograffas de Eric Ravilious.

Carrington se propuso producir libros infantiles ilustrados,
educativos y asequibles, de buena calidad y en un formato que
permitiese la impresién de muchos volimenes. En 1938 transmitio
sus ideas a Allen Lane, que acababa de lanzar la serie Penguin
Books. Para su proyecto era crucial que los artistas dibujasen
directamente en placas litogréficas, creando asi un dibujo
independiente para cada color gue se fuera a imprimir. De ese
modo se ahorraba mucho dinero en la separacién fotogréfica de los
colores. Este proceso de implicacion directa del artista y el impresor
se conocia como autolitografia. A pesar del inicio de la guerra,
la serie de Puffin Picture Books sigui¢ adelante.

El formato de los libros era importante para el caracter econémico
del proyecto. Las 32 paginas en formato 180 x 230 mm Se creaban
imprimiendo todo el libro en una gran hoja de papel, de color por
un lado y en blanco y negro por el otro. Una vez dobladas y cortadas,
se obtenia un libro completo con paginas alternas en color y en blanco
y negro. El impresor fue W. S. Cowell, de Ipswich,

Carrington conocia el uso del proceso de autalitografia en otros
paises europeos en afios anteriores, e incluso habia visto una serie
similar en Rusia. En Fréncia, los cuentos de Flammarion de Pére
Castor fambién se habfan litografiado con el mismo métedo. La serie
Puffin Picture Books fue un éxito arrollador. Su produccion, en gran
numero, se prolongé durante las décadas de 1940, 1950 y 1960.
Entre los artistas que mostraron la mayor habilidad en trasladar
su trabajo al medio de la autolitografia figuran Stanley Badmin,

Clarke Hutton, Kathleen Hale y Edward Bawden. The Arabs (Puffin,
1947), de Bawden, es una obra maravillosa, hoy muy buscada

por los coleccionistas, inspirada en la experiencia reciente del artista
en Oriente Préximo como artista oficial de guerra.

La pasién de Carrington por la ilustracion de calidad y su buen
ojo para el talento desempefiaron un importante papel en el desarrollo
del libro ilustrado en Gran Bretaa. Los libros publicados dentro de la
serie Puffin, y también por imprentas como Transatlantic Arts y Country
Life, siguieron explotando el proceso de la autolitografia. Kathleen
Hale llevd a cabo un descubrimiento especialmente importante:
Carrington publicé su Orlando’s Camping Holiday y Orlando’s Trip
Abroad en'1938 y 1939, respectivamente. Hale aprendi6 por su
cuenta el proceso de la litografia y llegd a dominar por completo las
sutilezas de la separacién de colores. Al principio trabajo con placas
metélicas con textura granulada y més tarde con las ldminas de plastico
conocidas como Plasticowell (inventadas por W. S. Cowell). Las
aventuras de Orlando, el gato de la mermelada, se convirtieron en
un claslco del siglo XX, Hale fue una de las primeras en reconocer
laimportancia de agradar al ptiblico adulto tanto como a los nifios.
Inclufa pequenias digresiones humoristicas visuales y verbales,
claramente diseiadias para divertir a los adultos que lefan las historias

unay otra vez.

Escaneado con CamScanner




24 Capltulo 1

AN
WAV S

CNow it MY taen )™ sald Tinkle, 1 drump 1 had n lorry=load of jce-cream- that's
all and can 1 have n shilling please 2" he asked Orlando,

“You can have tappence,” sald Orlando smiling,

SHub,  Thar's not much © help me on my grownup way," grumbled Tinkle,

The dreams were soon told and Orlando began to worry about himsell” again,

falex il 4

t Tinkle wan sorry for him, and
more than ever,
[ el wstory of your yoof, he suggested, for he kiew that

| betior than 1o talk about themselves, e

l WA aory of my youth 2% replied Otlando, ** Welly i€ you bring me the

wraph wibum, the pictures will remind me of things.*

i i : 2
i The time came when Grace wanted o wash the pyjamas, Sadly Orlando went back 10 Oclando decided 10 presont the pyjan 2 'L
bed and took them off. To his surprise, instead of finding his naked fleah, there appeared musewin 10 show people how |.,m‘|mumnm:'::=2 W"W.

1o be another pair of pyjamas covering him,

P

R
“How clever of you Grace, 1o have made a lninie, oo T oneedi’t stay i bed aiter wll 1" L. 7
WA lobog 2 rephied Grace puzelod, " That's no Hnboi " she celed whih dedight, * thar's The Presenmilon of the luvisible Pyjamas ook place Iy N

your own far which has grown at bl bulld i and elogunt
The cats wete oo happy 10 speak i they purrad loudly wntll they snecssil, nulh ‘I::u“m':‘;:‘\\\‘:?:{.y |;I\1rh? |::|‘\:‘gm.

"
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(27}

Mientras Europa salia de la guerra, |a Necesidag
y ad ge

LO s a ﬁ O S los costes de edicion fue mayor que nunca, i MaNtepe, e

muchos libros se imprimiesen en pa Scasezh
Papel do mala e 22 M

continud siendo un medio popul NAL :
d e p o S g u e rra Carrington en Gran Brelaﬁz r?o :(; 3:&?\:;?:;2%' Yla inﬂu;l;‘.{_)‘“%mm
Transatlantic Arts presento a artistas comgq Sl‘;sl‘:':féyés. dajy -::‘gﬂ‘mx‘{
alemenay una de las Ultimas judias que huy do g INzj e,
Con su nombre original, Susanne Einzig, lustr | )
Belinda and the Ten Aunts (texto de Norah Pu|||ng T tador M&,
Arts, 1950). Einzig llegaria a ser una artista imp On'an'tdnsa\lantiq
mas conocida por sus ilustraciones para Toms M dn?‘ tal vey
de Philippa Pearce (Oxford University Press 1958) QhrGardef,I
Otros ejemplos de libros ilustrados mediante a
son Ballet in England: A Book of Lilhographs, des
(Transatlantic Arts, 1945), y The Little White Bear,
por Enid Marx (Faber & Faber, 1945), En América, g| equi
formado por el matrimonio Ingrid y Edgar Parin dAulaire B
se conocieron cuando estudiaban arte en Munich, g la

LT
AleManjg o, 990,
Bﬂcan . 42

U10|ilog,aﬁa
heiia JaCkSQn

€Scrito g usirg W

~Quienes |
década ‘

Inferior y derecha. Transatlantic Arts
produjo una serie de libros ilustrados
muy personales y de gran belleza.

Mary Belinda and the Ten Aunts incluia
ilustraciones de una joven Susan

Einzig, que mas tarde recordaria el lujo
de contar con un equipo de litégrafos
expertos a su disposicion en la imprenta
Cowell.

Pagina siguiente. The Littie Red
Engine Goes to Town (texto, Diana
Ross; Faber & Faber, 1952) contaba
con ilustraciones de Leslie Wood,
una artista que trabajo principaimente
en publicidad y que se hizo cargo

de la sociedad polaca de diseno
Lewitt-Him. Este titulo participd

en el Festival de Gran Bretana.
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de 1920, y emigraron a Estados Unidos en 1925~ produjo una serie de
libros encantadores. También merecen una mencién los libros de Little
Red Engine, algunos de los cuales se crearon mediante la autolitografia.
Las ilustraciones originales de esas historias populares, de Diana
Ross, fueron creadas por Lewitt-Him, una sociedad de disefio formada
por Jan Le Witt y George Him (llegados a Inglaterra desde su Polonia
natal en 1937). Gran parte de su obra gréfica pertenece al campo
del disefo de carteles y publicidad. Las ilustraciones de Little Red
Engine constituyen una fascinante fusion entre una tradicion grafica
claramente europea y unos temas profundamente ingleses. Leslie
Wood ilustré las ediciones posteriores de |a serie.
Junto con la austeridad y la escasez de papel que dominaron

en los primeros anos de posguerra, convivié un anhelo por el color
y la evasion que se manifesto en el arte que acabaria siendo conocido

omo movimiento neorromantico. En Gran Bretana existié un breve
periodo de pintura romantica y narrativa, arraigada en el amor
por el paisaje y la necesidad de reafirmar el sentido de pertenencia
a la tierra. Con la sabiduria que proporciona la experiencia, muchos

Brave historia del libro ilustrado o7

criticos culturales describen esa época como introspectiva y regresiva.
Pronto fue superada por movimientos artisticos y de diseno mas
estridentes, como el expresionismo abstracto, pero ejercio una
influencia especial en la ilustracion de libros. A finales de la decada

de 1940 aparecieron numerosos volimenes ilustrados, muy importantes
desde el punto de vista historico, que mostraban el trabajo de artistas
punteros de la época, como John Piper, Keith Vaughan y John Minton.
En el terreno del libro infantil, las ilustraciones de Minton para The Snail
That Climbled the Eiffel Tower (una coleccion de relatos breves de Odo
Cross para el influyente editor John Lehmann, 1947) fueron el ejemplo
mas notable. Minton era un maestro de la impresion tipogréafica

con blogues en linea. Trabajaba codo con codo con el impresor

para utilizar ese proceso como una forma de impresion, considerando
detenidamente los efectos de la superposicion de las separaciones

de colores individuales.
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Inferior. Paul Rand difuming la frontera
entre la palabra y la imaaen vy con allo
abnid nuevas posibilidades al lenguaje
del libro ilustrado (como demuestran

estas paginas de Sparkle and Spin)

A word is a thing

you heard or saw

or can even draw o

picture of

Words are the nar

like book and doll and chai

or of animals

like bird and d
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L d S d A partir de la década de 1950, cac
d aecada o

se decantaron por el libro ilustr

- - y o o
pensamiento visual oo e s s o
autores. Pc ynces cuando empezo a reg e
la naturaleza unica de exio era
C a(i(i vVez menaor [)’_)"’J‘_J Pag I

como fase visual rm

de la influencia de artistas y autores de origen europeo O iating
que se habian visto obligaac s Unid en alg

casos por la guerra; entre elios

Leo Lionni y Miroslav Sasek

Elinfluyente disefador grafico americano Paul Rand

en el campo del libro ilustrad

era su mujer, Ann Rand. / K
Harcourt Brace and World en 1

McEldery, la legendaria editora de libros infantiles
de Rand era adecuada para un libro infantil. E marido de la autor

estaba cansado del trabajo que

Antonio

Inferior. En <
F § es an negrita
impactanie

gnificado

-
es wheel
gtap e ‘uota roue rueda

rach

redy-duh

uva

eovoh

raisins

oy-15G

uvas

soh-raks

lion leone lion leén

Iy-on loy-éh-nay Ine-chng

chat automoblile autfomobile

the dw-loh-mab-beal ah-toh-mal-b dal

gato automobile automovil
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creativo (sl no econdmico). Los Rand crearon tres libros mas,
todos con Harcourt Brace: Sparkie and Spin (1867), Little 1 (1962)
y Listen! Listen! (1970). Todos ellos demuastran un conoc imiento
lidico y sofisticado de la relacion entre palabras @ imagenes, formas,
SoNidos y pensamientos
La rompedora obra See and Say, de Antonlo Frasconi, aparecio
en 1955 (Harcourt Brace), Se trata de un libro con un concepto
sencillo que presentaba a los nifos varias palabras en cuatro
idiomas mediante los caracteristicos bloques de madera del artista,
contundentes pero con colores suaves. Frasconi, que nacio en
Argentina y se ¢rié en Uruguay, se trasladd a Estados Unidos
en 1945, Su obra abarcaba las bellas artes y las artes aplicadas, y
con frecuencia exponia las injusticias politicas a traves de su trabajo
El bagaje artistico del suizo Roger Duvoisin pertenecia al mundo
del teatro y del diseno textil. Su habilidad en esta ultima disciplina
e llevd desde Europa a Nueva York para ocupar un puesto en una
empresa textil. Cuando se cerro el negocio, Duvoisin se concentro

en la llustracion. The Happy Lion, el primer libro de una serie de gran

Inferior. En Little Blue and Little Yellow
Lao Lionni utilizd sencilas formas
abstractas para explorar la idea

de las relacionas a través del color

15 aiment jouer & cache=cache
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éxlto, aparecio en 1954, Lo escribié su muier, Lo
ui

Otro personaje animal que alcanzé gran Popularidag

la pata, Los libros de Duvoisin, encant

ISe Faty o,

P v
adores y dehcados le ol

e his
alolargo de una digygy,

merecedor de NUMerosos premios
y prolifica carrera
Leo Lionni, otra figura clave cuyos trab

del libro infantil surgieron de su bagaje comlelSse-e:ai::ng
la década de 1950, se crié en Holanda, Bélaica, Nueva ic"':al‘e 2
Después de una vida llena de cambios de direccign, legs a: * Halig
de la ilustracion. Ya de adulto, y tras probar Suerte en diferent e
carreras, se traslado desde Europa a Nueva York con su mu
hijos, cuando estallo la guerra y se convirtié en un destacy
de arte en el mundo de la publicidad y las revistas. al mismo &

que pintaba y exponia sus obras. El primer libro iy strado de Ligny:
muy influyente, fue Little Blue and Little Yellow. Lo public R

Y

do d

nx\

Astor en 1959, en un momento en que Lionni ya estaba

de la publicidad. La obra ha demostrado poseer un atr

por su uso de formas simples de papel rasgado para de

ot t‘.\‘ll'(‘ \‘\ l’\‘“\"\‘.

,_._‘

Escaneado con CamScanner



se separan los amigos, azul y amarillo. Cuando se abrazan,

felices por reencontrarse, se convierten en verde. El libro establece
comunicacion a muchos niveles; supone una introduccién al color
y a las formas, pero también puede leerse como una referencia
alas razas y la tolerancia.

Por supuesto, muchos de los mejores artistas del libro ilustrado
no se describirian exclusivamente como tales. André Frangois nacié
en Hungria, en una zona que se convertiria en parte de Rumania
después de la primera guerra mundial. Sin embargo, su vida laboral
como artista grafico (en los ambitos de la satira visual, la publicidad y
el diseno de carteles, el diseno de decorados de teatro, la escultura
y la ilustracion de libros) se desarrollo como ciudadano francés.

La obra de Frangois mostraba una especie de torpeza infantil que
revelaba una vision mordaz y muy sofisticada. Plasma su trabajo

en revistas satiricas britanicas como Lilliput y Punch. En el campo

del libro infantil, Frangois formé una exitosa asociacion con el escritor
John Symonds, de la que surgieron libros como The Magic Currant
Bun (Faber, 1953) y Tom et Tabby (Delpire, 1963).

Inferior. Crocodile Tears, de André
Frangois (Universe Books NY, 1956),
recurre a un formato apaisado inusual
para reflejar y realzar el tema. Fue

el primer libro ilustrado de Frangois
como autor e ilustrador.

Needless to say, you have to get the correct measurements . . .
not too long, not too short, or the erocodile will
rattle about in the LONG CROCODILE BOX.

They take you on the lake on their backs

They can tell charming stories,

Breve historia del libro ilustrado
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Capitulo 1

Cuando la rutilante década de 1960 se abyig al Mund, S
0 ,1‘:,@'505 artistas britanicos procedentes de BSCUelag des geron
r d e 1 96 ,",)t yras que senalaron una ﬁL»eva era qE pinturg Y Color N cch
L a d e Ca d a "‘_:? libro ilustrado. El cambio no fue g,mgemema oS, amp,
ocurid en la misica popular, los artistas eMpezaron a0

: o
de un modo mas personal, a convertirse en gf eQuivalerye o

los cantautores. Entre esos artistas figuran Brian Wndsmit lsncro de
}; eeping, Raymond Briggs v Johr? Burningham, Cada e (je F\frkﬁ
disfrutaria de una larga y productiva Carrera y Iealizariy Ung |m‘ b
ontribucion al género del libro ilustrado.

clave en las carreras de Wilds; 0i
; y
fue Mabel George, redactora de Oxford Univers; :

ty Press, o
na apasionada defensora de su trabajo. Prog

N Quien f,
°da de ung famijg
e impresores y conocia bien el mundillo. Estaba

decididg a Cont
> 1100 i un g

es

es que hiciesen justicia al enfoque pictg,
mo Wildsmith. ABC, publicada en 1962, fue y

"8 9bra pioneyy,
lia, Brian Wildsmith obtuvo la Kate Greenaway Meda| eni
/la Gamegie Medal en Estados Unidos Ellibro N Brorg

818 Una auténti,
plosion de texturas, pinceladas, colores Y pintura en

MdS pUrc

ro. Wildsmith se crio entre la piedra gris de Yorks
se formd en la Slade School of Fine Art. Durant

dtos arrera ha combinado la ilustracién de libros y |
1 estudio iluminado por la luz limpia del Sur de Fran

tbe had fod

Teiched its peck

/_/._‘\_}
s I

‘w'_,maﬂ'
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Brave histoda dellbra ilustrado

Extremo inferior. En esta edicion

A Chik
A CHg s

Garden of Verses, de

Stevenson (Oxford

8§, 1966), Brian Wildsmith
tO de total ibertad para crear
S 08 pagina dindmicos en tomao

L

-m‘ *,'”, “

THE COW

The friendly cow all red and white
I love with all my heart
She gives me cream with all her might,
To eat with apple-tart
She wanders lowing here and there
And yet she cannol stray,
Allin the pleasant open air,
The pleasant light of day;
And blown by all the winds that pass
And wet with all the showers,
She walks smong the meadow grass
And eals the meadow Rowers
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34 Capitulo 1

= [
The railway did not run any more, but there were The children who pla y
still six cottages in Railway Passage. The people that was once a par?ofyfr?e%?d‘h? Tubbish du
who lived there were all rather old and rather poor. them Aunties and Uncles. failway line, cang

f‘_, o A e e a < p—
. T m—— e S
) {
3
i
On the other side of the marsh was a dilapidated pier with her sole com i
: N panions an old y inging
an old painted barge moored alongside, This was the home birds in a cage. Like most Olzh“fﬂldoghqi?gm
of Ma Burley, retired now from a life on the river and canals, young folk of their travels md‘;(;)\‘:-:'nlxr:i ins i
) ‘ ays passed. :
v |
| v
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ptitud para el dibujo y sus composiciones altamente decorativas

muy apreciadas en Japon, donde se fundo el Museo de Arte

Wildsmith (en l1zukogen, al sur de Tokio) en 1994
s Keeping fue, sobre todo, un virtuoso del dibujo
grabado, cuya linea inconfundible resulta mas familiar en sus

nco y negro para textos destinados a lectores

y edad, como The God Beneath the Sea, de Leon Garfield

ongman, 1970), premiado con la Carnegie

jal. En una etapa de su vida ya mas avanzada, Keeping ilustro

ginales, personales e innovadores. En casi todos

150S haclan referencia a su procedencia de la zona obrera
lel East End de Londres
El defensor de John Burningham en el mundo editorial fue Tom
Maschler, de Jonathan Cape (por entonces, una editorial independiente
hoy parte de Random House). Burningham estudié en la Central
hool of Arts and Crafts de Londres. A diferencia de Wildsmith
/ Keeping, no era un buen dibujante. Sus obras podrian describirse

mo torpes v sin trazas de habilidad o manierismo. En su epoca

Inferior. John Burningham despunto

Pagina anterior. Muchos d
r { gran

d ia Charles Keeping transmiten
t ntido de jar, en particula ras
ir se donde crec ) interés por el
F e (Ox paisaje a de Humbert
. ' : o tir (Jonathan ina prueba de
X 2l ac
) tituye nocturno atr

~entro narrativo: el caballo en su establo.

Humbert felt terrible, He stayed awake all night
thinking how unfair life was,

Breve historia del libro llustrado

de estudiante, sus companeros Se reian de sus dificultades

en el estudio de dibujo del natural Sin embargo, muy poco tiempo
después de graduarse, comenzo a forjarse una brillante carrera

en el campo de las artes graficas Los libros ilustrados de Burningham
son. como observé Deborah Orr: «[...] artefactos creativos mas
sobre todo coma la expresion

ta»

que propuestas comerciales, C reados

del propio deseo de crear por parte del artis
Burningham confiesa abiertamente que no siente un interes
especial por el mundo del libro infantil. Sin embargo —y quizas

ra brillante

ro
r g

e mane

debido a su actitud-, consigue comunica
e este medio. Borka

poetica y nunca condescendiente a trave

hers &

The Adventures of a Goose With No Fe 3 publico en
1963y obtuvo la Kate Greenaway Medal,

para un primer libro. En [os anos siguientes Buming

un logro extraordinario

JUIO

experimentando e innovando sin perder su populandad. Jamas

que vere

r la parte mas

ol maravilloso Granpa (Jonathan Cape,
mas detalle en el capitulo 4. Queremos destaca

The Independent, 18 de abnl de :

Escaneado con CamScanner



1
36 Capitulo

Kerr, era una refugiada de guerra que huyé de la Alemars
se instald en Gran Bretafia. Su serie de libros de py, 2l

R . o/ tamp
un gran éxito, pero el enigmatico tigre bueng que "zga?jmzié“ tuyg

seria de Burningham porque algunos de sus libros mas perdurables

abordan temas delicados, como la enfermedad y la muerte de

un abuelo en Granpa; el acoso y la soledad en Aldo, y las amenazas i

al medio ambiente en libros implacables como Ol Get Off Our Train acabar salenqosamente con el contenido de la Nevera po

(Jonathan Cape, 1989), fuerza especial que ha hecho que el libro se siga re’|mpdm
que se publico, en 1968. La escritora Jenny Uglow aﬁl:f?la

Otra profunda influencia en el desarrollo del libro jlustrado

a principios de la década de 1960 fue la de Ezra Jack Keats. Nacio manera recuerda la fascinacion fatal del desconocid an " la
en Brooklyn (Nueva York) en 1916, y fue un «pintor de caballete» y misterioso, como el diablo en las baladas y los Cuentos, ' n )
que también trabajé como artista comercial. Su gran logro como sin avisar y desaparece (‘Je forma igualmente Inesperada; Cuya 1
creador de libros ilustrados llegd con Snowy Day (The Viking Press, se desea y se teme al mismo tiempo».# En un tono mas SSH%M
1962), premiado con el Caldecott Award. El uso de personajes y anecddtico, muchos de los adultos que crecieron con esferﬁ'% '
de diferentes culturas y de entornos urbanos fue una innovacion ilustrado describen la emocion que les provecaban as dobles 4
que transforma el paisaje del libro infantil ilustrado. Sus técnicas que retratan a la familia que, ya de noche, recorre la calje) Déginas
gréficas, con una fusién de collage y pintura, también se adelantaron en busca de un lugar para cenar porgue en casa no tiene nadéﬂ.ﬂl

a su tiempo y resultaron muy influyentes. que preparar. Una comida en un restaurante era un capﬁcho,‘b’%o‘

En la década de 1960 también tuvo lugar la publicacion frecuente entre los ninos britanicos en la década de 1960-‘N(J)’Vd.b"‘ iy
de The Tiger Who Came to Tea, un curioso libro ilustrado cuyo éste es un libro en el que ocurren MUy pocas cosas y que'igﬁ-(')r;iame'
encanto perdurable desafia cualquier anlisis. Su autora, Judith casi todas las reglas de la narrativa visual. it

2 The Guardian, 19 de diciembre de 2008, T e

lzquierda. Ezra Jack Keats aporig
una nueva perspectiva al libro llustrado
al acabar con el dominio de los
personajes blancos de clase media

& introducir un mundo urbano mas
descarnado, como muestran esta
dobles paginas de Goggles
(Macmillan, 1969)

“Archie, look what [ found,”
Peter shouted through the pipe.
“Motorcycle goggles!™
Archie watched Peter through the hole:
He listened and snuled.

Pagina siguiente, La popul
perdurable de The Tiger Wh
to Tea, de Judith Kerr, tal vez s
atribuible al atractivo de
misterioso. Las ilustraci
una vision de la vida familiar de la
década de 1960, aunqgue el conceplo
posee un caracter atemporal

Peter took a deep breath.

Then he yelled through the pipe.

“Willie— mcet us at the parking lot!”
“Head for the parking lot!” one of the big bovs velled.
“Ler’s gol” ) .
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thet went st i the daek, and all the street lamps
po e aind all the cars o their Halits on, atl they

virlkedd dhowny the ned B o caté

8o the tiger come (nto the kirchen aad sat down ot the e
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se rompieron cuando Sendak utilizg todog

los
hist > Mentg de
Orig, DOI‘) 8Q anr:

para transmitir con fuerza su encamadora

monstruos trata, en esencia, sob,

laira, el odio, las obsesiones, |a S;ZS'riZ:;r;azem tamp; e::)zn Iog

entre adultos y nifnos, el sentimiento de Dér‘didarglamones &D;’i
le laimaginacion. Sendak aborda esps temas ae( Cony, yg D]Jq:

historia sencilla sobre la rabia e impotengja ‘mfanm’avésg Una'lﬂ:i

parental firme (aungue nunca VEemos a |a madre) L1renl a %mm
1 este libro en una obra maestra es |a Mmanera 86 0 econw:;.”;
trabaja a muchos niveles para transmitir |5 profundll:,e Slauty,
entimientos del joven protagonista a través de| col 1% log

y la composicién. Gran parte de la enorme Droduccc‘)g laform,
lustrados de Sendak resulta igualmente desafiante‘ gqe ;
aunque ninguno ha alcanzado el valor de Donde V"Verjljorl”ame
sendak también ha ilustrado libros infantiles de i S m

hbrg:\

ONstn
v

juizas los mas destacados son los de |a serie de L
le Else H. Minarik

e Begr

i
|

PUSBRIRERSIO DI TTTTTr -

h
You must surrender itatt
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Breve historia del libro ilustrado a9

lorni Ungerer &8 otro artista influyente que ha practicado diversas
disciplinas artisticas, entre ellas la ilustracién de fibros infantiles.

En 2007 creé el Museo Tomi Ungerer en Estrasburgo (Francia),

su ciudad natal. El museo alberga su obra gréfica ¥ Su coleccion

de juguetes mecanicos, ademés de trabajos de otros grandes

artistas, como Ronald Searle y André Frangois, Moon Mean, publicado
en 1966, tal vez sea uno de los libros ilustrados mas conocidos

de Ungerer, Ethombre de la Luna observa desde arriba Yy anhela
unirse a la diversion de la Tierra, Cuando finalmente logra su deseo,

e malint

erpretan y le persiguen, Finalmente, consigue encontrar

el camino a casa después de haber satisfecho su curiosidad.

A : There is green countryside
% all around London. You can

get there on a Green Line
the wp of a bus. It is here that . coach,

nevrpapers are made,

Fleet Streer looks like this from }

You may have to join a
bus queue —
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Capitulo 1
40

Inferior. El genio de Maurice Sendak
ha elevado el libro ilustrado a una nueva
categoria, Donde viven los monstruos
trata el tema de la ira de forma poetica

Se han vendido alrededor de 20 millones
de copias en todo el mundc

rSiONes ¢

v exister
y existen

el libro en otros medios

cOmo la opera y el cine

oTORY AND PICTURES BY MAURICE SENDAK
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el primero de sus libros que

ae compania de una n

' na en Ninaun m
de la nina se retratan con ar:
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muestra el anhelo como la guerra y la injusticia Véarise PAgs. 1
la madre ne de uno de los primeros libros jlus Slrados infy d.;j ’ E‘Sau:
15 ofe 1A el incomprensible pero [”rr'”“:a”f‘:‘//'fafp .’y1 I b’j'x’.!r/_
PAAAACA 1984), Not Now, Bernard ( (Andersen, 1980 s edd/@fz’.u (O
18l vey o TR
I Wrasta ado que ha ejercido mayor | impacto; nCk £ ‘3!;i!§;r,/
: ; o consideran un clasico conterr NPordnes d; rfifrslf*m,‘;:nl./;‘
 McRae. 1992 de la tendencia de los adultos a dominar a oy ‘;‘::Jf« e %
Sl 1218 divierte a ;x;(‘lrjrr:-l d(: T'-/jaf;; gaﬁ é’)ar)(,‘ "ios Y&
|y tristeza anet Ahiberg disfrut6 de una fructifera et
o habla su marido, el escritor Allan }'A_hibcx , hasta gy (‘J{-:‘,
NUMerose alos cincuenta anos. Su colaboracion di
¢ maestra The Jolly Postman fH(:Ifir;,'har.(',’ 1‘
een en animales por las que Janet gang la Kate Gv'eeﬁa.'/a/
an mer 2jd recibio el premio Kurt Maac’mw en 1925 Jaret ,—
s bre ganado la rr»rr‘;..‘,,;’/’xrj’//Fr—fhP ,’-—/’I)J‘fr’.r-,/"; JoEs
hir ; mas discreto, en 1978, Sus ilustraciones ng 80l 3:(
] bra grafica, sino que ademas tratan con IMaginacitn -ecs..
mar it vida gue suponen un desafio alm ,‘,,‘;
F aue l0s jovenes lectores




El libro ilustrado
en el siglo XXI

Inferior. When the Moon Forgot,
de Jimmy Liao (Little Brown, 2009)

Breve historia del libro ilustrado

En una sociedad cada vez mas global resulta razonable esperar

un mercado del libro ilustrado también mas globalizado. La llegada
del eBook deberia facilitar este caracter internacional. Lo cierto es
que las cosas no son tan sencillas. Aungue Disney se conoce en casi
todas las culturas, y muchas multinacionales editoriales publican
libros ilustrados para el mercado mundial, el libro ilustrado como
reflejo cultural de su lugar de origen parece obstinado en perdurar.
Al mismo tiempo, a medida que aumenta la conciencia respecto

al libro ilustrado como forma de arte, muchos pequenos paises
reconocen cada vez mas la importancia de conservar sus propias
lenguas y tradiciones. Asf, aunque los grandes nombres de la
industria siguen publicando a escala internacional, por suerte
todavia quedan exquisiteces regionales por descubrir. Muchos
paises proporcionan ayudas a artistas y a editoriales para garantizar
la produccién de libros ilustrados autéctonos y su lectura junto

a los libros importados y traducidos. Lo triste es que muy pocos

de esos libros se traducen a otras lenguas.

En los siguientes capitulos mencionaremos a NUMmerosos artistas
nuevos y emergentes; son sélo una pequena seleccion de los cuantiosos
artistas internacionales y regionales que han contribuido a configurar
el actual panorama de la ilustracion de libros infantiles. Haremos un
especial hincapié en los que han desempenado un papel especialmente
influyente como creadores de libros ilustrados.
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sl americano Lane Smitt (Random Housea, 20085) resultan absorbentes PAra lop
s ATEIOB IMAs

Arle clestil: a fronie ¢ s * RGC e
Ademéas, destilan una ironfa po .rnnflmrm\/1,”“;‘,.‘“:[’”(”" {Litsficy

Ademas de crear sus propios libros, ¢
N especiaimenta exitosa con el ¢

CIC
aslumbrante

£ {HT
que divierten /«:nlmru:rw;nI;unlmm;.|,,:,,,,r,rh,” En 20y 15
s o Crey

critor

Hor

disfruté de una co
Jon S

’ka y la disefiadora Mol

btuve la Kate Greenaway Medal por The Dish and the

presentacion de The True Story of en 1989 Spooy
(Viking). Las sefias de identidad de esa colaboracian incluyen un La obra de Jimmy Liao tiene un enorma éxite g BU ‘v”
relacion ingeniosa 1 entre 1a palabra y 1a imagen, ur er lalwan, asl como en olros palses de Extremio Oriante, de ‘z,J,Al”’”"J
imaginativo, elementos posmaodernos y una obra grafica técnicamente varios anos. Actualmente se estd Introduciernco 66| llu:rf,nrlr“l/ :
Storv of the Thre tle Pig angloparlante i4:v.?mhqfu:u;ml:hnuJ.nc}riumlllum,,,,‘.‘w‘,_ /_
reside en no creer nada de lo que escribe el supuesto autor (Alexander de crear sus primeros libros llustrados, A Flsh With a Sriie / "lihr;'.
Seorai,
O A a0 fo oLs dice 86 contradics TR iAo ant in the Woods, publicados a finales de la década de 1060 !”’]‘”.‘ rilg
que acompanian a palabras. Cada nue publicacion de Smith parte de su obra 86 h ’"'1"'l‘1;”""|“”U"”"”“"-",’/llu,;;ﬁu,lr‘
es mas imaginativa ha ido pasando gradualmente el teatro, la animacion y la television, Los temag de | 180 801
S flea: = 'medios diaitales (Lina espirtuales, y con frecuencia analiza las Gxpenenclas v 188 eme e
evolucion natt In artista g provect pagi le las personas sencillas en situaciones extraordinarias e
AN Y kA VoA La contribuclon del australlano Shaun I:m.J!;u;/r,m:,u'},‘,Mm
Mini Gre una autora-ilustradora con una arar air Ar llustrado es inconmensurable, | HH‘,l-(JUIHJVli,-,Y'th,‘li-xlmu,/‘,,,m,‘ ;v
que ha proba iras ¢ iesliria técnica y la ambicion creatlva de sus libros ,'"‘”’l‘l‘wl*lr;m:r
esScuela ade primarna, el d ) il v la elaboracion d ir ta es el resultado de sus escritos y sus charlas sobre 6l tama Con libres
Afirma que di ilizando las manos para crear s adema mo The Red Tree (Lothian, 2000; £/ drbol rojo, Barbara Fiorg 2006
de trabaijar cor a v collage en supericies plana a qrafica / rprendente Tha Arrival (Lothian, 2007), Tan ha llevaco al « ancepi
posee cierta Su experit yuda ia texto p Yt,rpM,;‘H\lllli',/’,‘(\i'/"":l\!'|’ll]'}ll/]rh)!{l|.|.|Ir|lyr!}u".‘1,/,
a conocer bier 1pub Y A, el potenclal de los multiplas significados 6n la secuencla visual
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Inferior. LOS libros del premiado aj|1|sta
nés Katsumi Komagata lrasqenden
y culturas porque comunican .

a través del caracter fisico
olumenes. En Little Tree

edades
sjpaimentd

je 10S propios V

Breve historia del libro lustrado

(One Stroke/Les Trols Qurses, 2008),
Komagata narra la historia del ciclo
vital de un arbol de manera minimalista
y muy posética

Nk perngi TR SRR ot ey ms
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Inferior

PASTEL
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nte elinter
LY grafica, algunas persona :

W Asimismo, ante el aumento de fa libertad estilistica, otros
‘se cuestionan: «4Es adecuado para [os nifios?». Las respuestas
aesaspreguntasVarlanmuemenwndéndetascutmras , pero
eSposlbieaﬁrmarqueelbbroﬂwmdornaernpezadoam
unvacio en el arte grafico figurativo y narativo. La cuestion de fa
idoneidadsemenaleepndos.pemalmdequebsm
ilustradossepubliquenE;mclpaknemeparaelpﬁbﬁcolrﬂanﬁ!no
debeﬁaserunfaclorenlhvamadéndawmérnoarﬁsﬁco , COMo
tampocodeberfaserbelmntmdodelapmdlwénennma.
Eloonteadwamcehaberaswntdounpapeldespmpadomdalm
Impatantemelmmdodelaapredaciéndelaﬂeypwdeuevar
aunenfoqueperezasaenlalecmdehrégenes Incluso el padre
del libro llustrado, Randolph Caldex , padeci6 esos prejuicios:
en Pall Mall Gazette (16 de febrero de 1886) se quejo de que
~1osarﬁstasdicenquesélosoyunaﬁdom:bhgedom-
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El libro ilustrado
como obra de arte

Capitulo 2

Los mejores libros ilustrados se convierten en min

b
atemporales, una suma de concepto, obra graﬁcagd!enas
; . » disep
que aporta placer y estimula la imaginacion tanto ge Seno Dmdhcg‘
Y5 3 i in 1y
de adultos. Las miniproducciones teatrales ofrecen u”InOS Comg On
na

mas adecuada: una fusion de palabra e imagen o analogi-a
para la experiencia del libro ilustrado, al mismo tiempis Ulty Claye
lo que Barbara Bader denomina «el drama de bat laC:,l;e Tec
en American Picture Books: From Noah's Ark to the Beas?ma”

(Macmillan, 1976). Within

El libro como obra de arte es un concepto que se
a siglos atras, a los primeros libros hechos a mano. En
los limites entre arte, literatura y arte grafico “COMercial» gq i idag,
en el libro ilustrado infantil. En What Do You See: B remaﬁonalﬁuyen
Perspectives on Children’s Book lllustration (Cambridge Schol
Publishing, 2008), Magdalena Sikorska afirma: «pmbablememars
resulta ligeramente exagerado decir que muchos librog "UStrade‘
contemporaneos son los Ultimos bastiones de |a Cultura vig ) 0s
en el sentido medieval del mensaje codificado»,

En 2007 se cred el OPLA (archivo de libros infantiles de artist
en la biblioteca de la ciudad de Merano (Italia) para reflexionar sob?s
el espacio donde el arte y el libro ilustrado convergen (y para CEIebr:n
Gracias a ese archivo, expertos y ninos pueden disfrutar de |5 obra o)
de artistas que han puesto a prueba los limites del libro comg
objeto. Asi lo afirma Maurizio Corraini en el catélogo de |a eXposicign
del décimo aniversario:

OT\QC en

l'emoma
laactyg)

)

iObras manipuladas! Una posibilidad explosiva que significa que
se pueden tocar y poseer, Uuna ocasion para entrar en contacto
directo con el arte. Es una manera de inculcar buenos hébitos,
sobre todo entre los ninos, que asi empiezan a considerar el arte
como algo que les influye directamente y no, como ocurre con
frecuencia, como un mundo distante que solo pueden visitar de ve;
en cuando.'

Corraini explica que todos nosotros, Y no solo los nifies,
nos beneficiamos de la oportunidad de manipular y sentir lo que
son en esencia obras de arte. Cuando una vision artistica personal
y Unica se combina con la capacidad de establecer contacto
con las mentes y los corazones desde el mundo de la infancia,
se despierta la magia. En palabras de llaria Tontardini, los adultos
percibimos ese misterioso «paisaje remoto» de la infancia «como
un mundo que pertenece a una parte lejana de nosotros».2

Maurizio Gorraini. Children's Corner, 2007,
? Citada en el catalogo de la exposicion Metaphors of Childhood.
Editrici Compositori, 2009
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Educacion
y formacion

£ sirte Aol creador de ibros Hustradon

[8l como 6 menciona en el capit o anterior, los gigantes
artisticos del género 56 han aflanzado en la conciencia colectiva
de generaciones de ninos y adultos, Maurice Sendak, Eric Carle,
Bruno Murani, Kyéta Pacoveka y John Burningham, por citar

s6l0 Unos pocos, han causado un Impacto duradero en el arte

del libro fustrado, asi como en un plblico formado por millones de
personas, ,Como surgieron estos y otros artistas? s Es posible
ensefiar sus habilidades? Esta (itima pregunta incide en el ndcleo
mismo de la naturaleza de la formacion artistica y de digefio,
Existen numerosos cursos de especializacion en flustracion,

y cada vez mas de ilustracion narrativa en sus diferentes formas.
Sin embargo, apenas existe unanimidad en el tipo de educacion
que han recibido log grandes ilustradores, incluso en época tan
reciente como el siglo x4 Quentin Blake, por gjerplo, estudié inglés

en la Universidad de Cambridge, y Edward Ardizzone asisti6 a clases

vespertinas de dibujo anatémico, donde tuvo como profesor al

artista Bernard Meninsky, al mismo tiempo que aprendia el oficio

de oficinista en una empresa londinense. También existe una diversidad

considerable en cuanto a la formacion de la generacion mas nueva.

Algunos ilustradores apenas han recibido educacion artistica formal
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Capitulo 2

Inferior, Hipopdtamo de
One Five Many. de Kvéta Pacovska
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y otros cuentan con una formacion mas clasica en bellas artes
o diseno grafico.

«Dibujar es otra forma de pensar», afirmo Edward Bawden,
ol influyente artista grafico britanico.? Se trata de una afirmacion que
apunta al motivo por el que el arte y el diseno no se han considerado
disciplinas academicas hasta hace relativamente poco tiempo,
yalas dificultades que han experimentado al ser absorbidas en la
cultura universitaria contemporanea. Tradicionalmente, las escuelas
de arte eran lugares a los que acudian los aspirantes a artistas para
aprender de sus maestros; en otras palabras, los artistas y disenadores
siempre han ensenado arte y diseno. En las artes aplicadas, ese factor
parece especiaimente importante: casi todas las ensenanzas son
impartidas por profesionales en activo que dedican una pequena parte
de su tiempo a la docencia, tanto como complemento economico como
para «devolver algo (v, de paso, recibir inspiracion del contacto con
los alumnos). Muchos de los artistas que aparecen en este libro han
ensefiado ilustracion en escuelas de arte como profesores visitantes.
Alo largo de los afios, numerosos ilustradores han logrado combinar

On this particular morning, the cats were walking
through the market together. The rain had stopped,
and & wotery sun shone overhuad. The street was
crowded, Children played. Men and women with large
boskats jostled one another, and the stall-owners
shouted their wares.

El arte del creador de libros ilustrades

carreras de alto nivel en publicidad con un puesto en la ensenanza.
Entre ellos figuran Quentin Blake en el Royal College of Art de Londres;
Wiliam Stobbs en el Maidstone College of Art y Steve Guarnaccia

en el Parsons, en la ciudad de Nueva York.
Cuando Edward Bawden estudiaba en la Cambridge School

of Art, en la década de 1920, no existia lo que hoy conocemos
como curriculo, ni tampoco los multiples criterios de evaluacion y los
resultados de aprendizaje que hoy existen. Bawden invertia su tiempo
en dibujar a partir de moldes clasicos y crear meticulosamente tipos

de letra (pensamiento a traves del dibujo). Durante gran parte del

siglo XX, las escuglas de arte fueron instituciones auténomas al margen

del sistema universitario, gestionadas por artistas y disenadores,

que ejercian también de profesores, y no por académicos. Lareciente
absorcién de esas escuelas por las universidades ha dado como
resultado un choque cultural todavia sin resolver: el mundo del aprendizaje
a través de la practica, del pensamiento a través del dibujo, choca

de frente con el mundo del aprendizaje basado en la exposicion tedrica,
los resultados predeterminados y el conocimiento cuantificable.

, Observer Magazine,

a William Feaver. «Drawing his own conclusions»
8 de marzo de 1987, pag. 32.

Izquierda. Wiliam Stobbs fue uno de
los numerosos artistas que combinaron
carreras productivas como ilustradores
con la docencia en escuelas de arte.

Inferior. Off to Windmill Hill, un boceto
en tinta y aguada de Edward Bawden.

£l artista estudio en la Cambridge School
of Aty en el Royal College of Art en la
década de 1920, época en la que los
alumnos pasaban gran parte del tiempo
dibujando a partir de moldes clasicos

y aprendiendo caligrafia.
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Capitulo 2

No obstante, el libro ilustrado es el centrg de

Sorprendentemente, han pasado mas de cincuenta anos ; EhEt i un co
desde que el artista e ilustrador americano Ben Shahn predijo In~vest|gaC|on ace’zdemloa Que va en aumentg en los (i
y examind esos choques en su ensayo, The Shape of Content afios (en los capitulos 3 y 4 se habla g respecto) C:cllt s

artistas investigan en el doctorado a traves g | 8Vez maq

(Harvard University Press, 1957). Shahn reflexiona sobre a dificil
4 Préctic,

relacién entre la expresion creativa y la academia: personal y avanzan en sus conocimientos Mediant " Oty
o . e - reflexiva. Y eso es importante: se nutre de investi & 'fl Creacigy,
Jil] SfemDr.e existe la posibilidad de que? el arte acabg ahogandose «fuera» y revela nuevos conocimientos o 'Gaciongs desg
en el ambiente ur:ivers/tarif),. de que e{ /mpu/so cre\?t{l{o desaparezca préctica de la creacion de libros ilustrados, De : Procesos y 1y
poconpelo o oo cel s o auloin TTEEce oo s sabo ool oo imdoy st
; : ‘ 4 ¢ i que se puede leer. Esa investigacion creativa qui e
respecto a sila presencia de artistas serd beneficiosa para la comunidad, S e T e e e ~eHVaguiada por |y Préct
o si el arte en si mismo es una actividad intelectual positiva y solida - 2 & Sstaen panales y e Objeto g |, g
v, por tanto, una materia de estudio universitario adecuada. e tEikyp ractica Creativy !
: el centro de ese debate y es una cuestion clav Clpg

€ en este libro, gn gl
bro ilustrado infantj

El conflicto resulta especialmente visible en el campo de contexto de la creacion y el significado del |i

la investigacién de doctorado. Dichas investigaciones comienzan
con una pregunta y terminan con respuestas probadas, un concepto
hasta entonces extrano para el artista creativo o expresivo, para

el gue la investigacion puede tener un significado totalmente distinto.

Superior. Para muchos estudiantes
de arte del siglo XX, el molde
clasico desempenié un papel
fundamental para entender la forma.

lzquierda. El influyente libro de
Ben Shahn resulta tan relevante
hoy como cuando se publico,

en 1957. Como Edward Bawden,
la obra de Shahn auné con
acierto las bellas artes y las artes

¢ : aplicadas. Ambos artistas crefan

/ que era preciso aplicar los mismos
: - estandares personales, tanto

4

I

si se trabajaba para uno mismo

BY BEN SHAHN

ST

PR —
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El artista
del libro ilustrado

] arte del creador de libros ilustrados 55

¥ la pregunta persiste: ,como surge el artista del libro ilustrado?
Es posible ensefiar el arte del libro ilustrado? Por suerte, os artistas
son lo suficientemente imprevisibles como para perritir que las
respuestas a estas preguntas sean sencillas, pero hay muchas
habilidades (conceptuales, creativas y técnicas) que se pueden
adquirir con la ayuda adecuada. Asirmismo, existen dones y talentos
individuales y tnicos que pueden salir perjudicados si se recibe
una ensefianza inadecuada. John Nash, pintor e ilustrador britanico
de mediados del siglo ¥, recordaba cémo su ilustre hermano mayor,
Paul, le disuadi6 para que no siguiera una formacion tradicional:
«[...] me decia que era muy afortunado por emnpezar sin las desventajas
de la formacion convencional»,* Paul Nash fue extrernadarmente
protector con lo que consideraba el «ojo inocente» de su hermano.
Aunque la mayorfa de los profesores de arte involucrados en
la ensefianza de la flustracion estarfan de acuerdo en que el dibujo
es una habilidad fundamental para el ilustrador, resulta complicado
encontrar consenso en cuanto a lo gue eso significa, Hay quien cree
que se trata principalmente de una habilidad formal, de la capacidad
de plasmar la forma tridimensional en una superficie bidimensional

4 John Rothenstein. John Nash. MacDonald & Co, 1983.

Para la mayoria de los ilustradores,

el cuaderno de bocetos es el

medio en el que surge y evoluciona
su lenguaje visual individual, sin
someterse al escrutinio de los
demés. Cuadernos de bocetos de
alumnos de la Cambridge School

of Art. lzquierda, superior. Dibujos
de una clase de ballet de Merja Palin.
Inferior. Collage Carnaby Street de
Karen Thompson. Pagina 57, superior
e inferior. Paginas de un cuaderno
de bocetos de Antoaneta Ouzonova.
Centro, P4ginas de un cuaderno

de bocetos de Katrin Lang.
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4
. 1inos de creacior
i en términos e
: tros piensan $ dibujamos
convincente. O i : or qué
e rtZiTzr;tuitiva. Resultarfa mas utl COI?S-lderasr[gdounidense
;; ZZ tanto comio dibujamos. El artista graﬁcoq:nera de razonar
ot «ynan
. i el dibujo como «u e S las
Steinberg definio e e a distinta, Vi
S(i;i:e ol papel. Cada persona dibuja de manera d
5 ,

cosas (fe un 'nodo f I ]t nsa forn] d ersa, pero elac
e p e a aiv ' I to
di erel y 1ens. d |

a[)alelelle”e l ar ar icular visua (=] te una 'dea
te se C|lode intentar articu

Pt uencia,
Sl iguiendo una sec
0 una experiencia sobre el papel, y sig : e
: la obra de la mayoria de [0S

sigue siendo la base de la S

El objetivo que hay detras del proceso de i

i da forma a la evolucion de una |
imagen es lo que dicta y da e e
visual en la obra de un artista, y no tanto una busq o e
de estilo. No obstante, generaciones de ninos han creciao ap Tk
areconocer al instante el trabajo de artistas individuales a trav i
su «firma» personal. Para el aspirante a artista resulta ten.tador g :
prestados lenguajes estilisticos de esos autores reconocidos. Imitar
un estilo determinado de linea aparentemente sin esfuerzo pued?
parecer una opcion facil, pero una voz genuinamente pictdrica solo
surge a traves de un didlogo personal prolongado con el mundo real.
Por lo general, ese proceso se plasma en el cuaderno de bocetos,
Cuando no hay conciencia de un publico o de su edad. Al principio
se trata de aprender a ver, Mediante el dibujo nos damos cuenta de
Que no conocemos las cosas que crelamos conacer sobre el contacto
visual superficial. Keith Micklewright expresa con elocuencia el dilema
del huevo y la gallina en Drawing: Mastering the Lan uage of Visual
ylag 9 g guag

Expression (Laurence King Publishing, 2005: Dibujo, Blume, 2006)

Sin la capacidad de «Ver» resulta dificil dibujar, pero sin la capacidad
de dibujar Supone un problema aprender a ver ... J. Un fenémeno

inicial, més importante, es la frecuencia con I3 que es preciso convencer

ala gente de que Ja Capacidad de reconocer objetos en realidad
no es lo mismo que ver.

El arte del creador de libros ilustra
€N pensar en imégenes
Es un arte que se nutre
devery dibujar,

dos consiste, por tanto,
Y palabras, y comunicar através de ellas.
dela interdependencia entre las habilidades

Aprender 3 ver

La expresion alfabetizacion visyaj fue acufiada Por John Debeg
en la década de 1 960. Aungue no existe una definicién
de manera unanime sobre lo que significa, sy uso

Como senals Clive Phillpot en Visual Literature Critic
(Southern lllinois University Press, 1879), el lenguaj
€N ese campo:

acordada

Lapituiu <

Resulta justo decir que [os arti
ideas distintas sobre el signiﬁcadox e
Arnheim se lamentaba en Visua/ Thinking
Press, 1979; El pensamiento visual)
educativo a relegar el papel de las ar

En la actualidad continda la separacign
y pensamiento. Encontramos ejemplos
psicologia. Todo nuestro sistema eauca
de las palabras y los nimeres. En jas g
viendo y manipulando formas bonitas e

El texto citado deja claro que, aunque se
constantemente que vivimos en una Cultura
€s muy posible que todavia exista la tenden

Pensar a través del dibujo

Dibujar no es, o no deberia ser, una actividad pasiv;
lo que observamos, los trazos que hacemos N Solo de ,
© los contornos del tema, sino que ademas expresan'a Juellos aspectos
en los que, de manera consciente 0 inconsciente, estamos més
interesados o por los que sentimos més curiosidad. Asi empieza

a evolucionar el lenguaje individual Y personal de la creacién de
imagenes. El ilustrador estadounidense James McMullan resume
estaidea a la perfeccion €N Sus escritos sobre su experiencia como
profesor de un grupo de alumnos de ilustracion en la Escuela de Artes

Visuales de Nueva York a los que intenté ayudar a encontrar un sentido
natural de identidad en Su trabajo;

No queria ensenarles un estilo de dibujo. Queria ensenaries una
manera de pensar por si mismos a través ol dibujo [...J. (Iréicamente,
parece que consegui ayudar a los alumnos a entender su propia
obra cuando fes anime 4 pensar en sus temas y no en sfmisimos.)’

Muchos artistas hapjan de la busqueda del «ojo inocente» L
trabajo, una blsqueda que dura toda la vida. En otras palab@ '
el deseo de desaprender, de desechar las habilidades y.0s! ,.
Y aprender a ver gf mundo a través de los ojos de un nifio. . o
¢omun revela |5 sutil relacion entre Ia vision artistica Vi |°S'”"’. foslw';
los que I articulamos (cémo se percibe que la facilidad © ]ahag[ﬂ;m
Se interpone en camino de la expresién pura). Micklewright, po;@;o:
lado, afirma que las habilidades no deberian verse como un 0bst

pGimiento
La eSPontaneidad no debe confundirse con la inocencia, ¥ €l e
0 debe verse Como algo que corrompe, sino como alge qué e
Nadie le diria 4 un escritor que aprender a leer y escribir SUPO"

; i ! oty e va
I'Iej?g O para a 'Mmaginacion, y nadiie aconsejaria a un musico q
la Ineptituq.

nala
| Tal vez seq yn analogia un tanto débil, pero como Sen:rtistas
® Ulor, resuita ingy aspirar al tipo de naiveté auténtica dé ciones

. cep!
€OMo Alfred Wajlis 0 Henri «Le Douanier» Rousseau, dos ex
Que Confirman |g regla.

s H 5
eller y Arisman, The Education of an llustrator, Allworth Press, 2000

Escaneado con CamScanner




57

El arta del creador de lIbros flustrados
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Capitulo 2

Asi pues, el cuaderno de bocetos desempena un papel Clévedo
en la formacion del ilustrador, ya que proporciona un mundo priva
do exploracion de cosas, personas, ideas, lugares, y alguna que
otra lista de la compra. El cuaderno de bocetos precedg al resto :
de los enfoques, mas scontroladosy, de la creacion del libro ilustrado,
aquellos que se pueden ensenar de forma mas tangible, como el
ritmo secuencial visual y lag relaciones entre palabras e imégenes.
Dentro del mundo privado del cuadermo de bocetos, la necesidad de
tomar notas de cara a referencias futuras o presentes, de captar las
cosas v las ideas antes de que se esfumen, puede ayudar a superar .
gradualmente la conciencia de uno mismo y favorecer el proceso
de creacion de una voz personal. Los artistas que combinan un estilo
personal de dibujo con ideas muy claras sobre lo que quieren decir
Son los que tienen mas probabilidades de disfrutar de una larga
carrera como ilustradores de libros. La capacidad de aplicar el propio
trabajo a una serie de estados de animo y de temas distintos también
Supone una gran ventaja. Pasar de lo idico alo lirico o lo poético
de manera tan imperceptible como o hacen John Burningham,
Quentin Blake o Alexis Deacon no es nada facil,

Inferior. Estas paginas de Cuademos
de bocetos de Alexis Deacon musstran
el tipo de intensa curiosidad visyale
intelectual que apuntala sy trabajo
como creador de libros ilustrados.

/,., oy 2..‘.. ~ sk
SR e A
Reitng :J-:" -y...}~’n. thoai,.

b kel
/

Escaneado con CamScanner



Comunicacion
visual

Elarta dol greador de libros lustrados

Lavoxpresion comunicacion visual se utiliza habitualmente para
dascribir el campo general del diserio y la ilustracién, Algunos consideran
que el concepto de comunicacion es la linea divisoria entre las bellas
artes y las artes comerclales o graficas. En The Education of an
lustrator (Allworth Press, 2000), el ilustrador y educador Marshall
Arisman cita al escultor David Smith, que define el arte comercial
como «arte que satisface las mentes y las necesidades de otras
personas», mientras que las bellas artes son un tipo de arte «que
salisface la mente y las necesidades del artista». Por supuesto,
08 tentador encasillar las cosas de esta manera, pero los limites entre
las artes se desdibujan inevitablemente, Arisman senala de manera
acertada que segun las definiciones de Smith, muchos ilustradores
practican las bellas artes y muchos artistas son ilustradores. Si bien
existen numerosos artistas que trabajan en el campo del libro ilustraco
cuyas obras son muy personales y poéticas, podria decirse que
la capacidad de comunicar visualmente es de vital importancia.
Al mismo tlempo, las capas de mensajes y significados que transmiten
podrian estar cada vez mas abiertas a una interpretacion personal
y subjetiva en el libro ilustrado moderno, tal como ocurre en el
campo de las artes graficas, que se experimentan mas a menudo
an el contexto de las galerias de arte.

El resto de este capitulo examina el arte del creador de libros
ilustracios a través de conversaciones con artistas y estudiantes.
Se tocan temas como la investigacion visual, la planificacion secuencial,
la produccion editorial y las diferencias y expectativas culturales
que pueden influir en el éxito o las posibilidades de publicacién
de un libro ilustrado.
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Ejemplo practico de un alumno: captar el sentido de lugar

Andrew Gordon
L ast Summer
by the Seaside

bocetos dibujados in situ, luego
desarroll storyboards rudimentarios
y finalmente una narrativa pictérica
completa.

Inferior y pagina siguiente. El proyecto
del libro llustrado de Andrew Gordon
surgi6 de una inmersion en el sentido
de lugar. Comenzo con un cuadermo de
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Capftulo 2

Andrew Gordon entrego Last Summ
ol proyecto final de master de la Ca
Aungue ese proyecto concreto no se publ
que el artista consiguiese un contrato para
£ trabajo de Gordon durante su master sierr
del natural y una intensiva investigacion en ‘
profundamente 1as tradiciones del arte bﬂténieer
el paisaje y €n el sentido de lugar (personificadas.
Edward Bawden y John Lawrence). Al principio rio
centrarse para su proyecto, pero se convino qua ;
una fase indefinida de investigacion visual en la zona i
de Inglaterra, donde habia nacido. El proyecto terminz

surgir de ese proceso:

Al principio se planted la posibilidad del entorno de North York
cuando investigaba la idea para un libro de o ficcion sobre

«. Me interesaban €l entormo y e ambiente: cabarias. de
en lo alto de los acantilados, botes atados en el puerto, p o
trabajando, el clima frio de North Yorkshire... Con el trabajo

del cuaderno de bocetos exploré diversos temas sobre el nﬁr Ea
una oportunidad para experimentar con las posibilidades del medio,
la composicion y el tema, de ser ladico sin tener que crear imégenes :

para un texto especifico.
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Gordon llend cuadernos enteros con una mezcla de dibujos
de paisajes, bocetos de personajes y fantasfas sin orden ni concierto,
al mismo tiempo que experimentaba con diferentes medios. Los temas
eran los pequenos pueblos costeros y las zonas turfsticas, A medida
qgue se acercaba el plazo final del proyecto, Gordon empezdé a sentirse
inquieto sobre como utilizaria todo agquel material. Los proyectos
anteriores tal vez habjan ido demasiado rapidos. Tenia varias ideas
para narraciones ambientadas en los parajes y el ambiente plasmados
en los bocetos, pero eran un tanto artificiales e incongruentes,
Poco a poco, el sentido de lugar se fue imponiendo como personaje
principal del proyecto y comenzé a surgir un libro ilustrado sobre
los recuerdos de un nifno de un dia de invierno junto al mar.

Recuerdo que la fase de storyboarding fue bastante complicadsa,

pero mediante el proceso de tomar notas y dibujar llequé a la idea

de los recuerdos del nifo. Recuerdo que visité aquellos lugares
cuando era nifo y pensé que podria combinar esos recuerdos

con el trabajo de observacion. Esa idea me parecia la manera

mas honesta de convertir todo el trabajo que habia producido

hasta entonces en un libro infantil ilustrado. A partir de ahi, dibujé

un storyboard muy esquematico con la estructura bdsica de la historia
y €l concepto para cada pdgina. Cuando trabajé en las flustraciones
finales, evite el exceso de detalles para mantener la espontaneidad.

m.:l,umumuumumuu‘m;ﬂ'
il e e istaet ol of the s 1 the suan tarts S Eo
Vo sat. Drrwenstairs | bear Mo callling ery nasme

Overbead giant scagulls squawk. 1 waich them wheel and glide in the sky,
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Dejar la redaccion del texto para el final me permitic agecuar
los cambios de Ja secuencia a medida que avanzaba y me Gio
tiempo para pensar como iba a ser €l texto (cosa que me resuiio
muy beneficiosa, ya que no me sentia seguro ante la idea

de redactarlo al principio del proyecto).

Sentado junto a una ventana de su casa urbana, Gordon recorco
las vistas, los sonidos, los olores y los sabores de un largo y caluroso
verano junto al mar. Estaba claro —como ecurre con frecuencia—
que el proceso no iba a consistir en escribir una histonia y despues
ilustrarla. Las imagenes llevarian la esencia principal de lo que
se iba a transmitir. El texto, en forma de dialogo del nino que narra
sus pensamientos y sus recuerdos, las reforzaria de manera sutil.

El resultado es un proyecto de libro ilustrado que transmite con fuerza
un sentido de lugar intimo y nostélgico.
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Madalena Moniz
Manu is Feeling..
FromAtoZ
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Desde un punto de vista editorial, podria parecer que este
libro rompe demasiadas reglas para algunos mercados en los
que e respeta a rajatabla las categorfas de edad, La mayoria de
los libros de abecedarios estan disenados para ninos muy pequenos,
Como exige una mayor cultura visual del lector, Manu is Feeling...
podiria encontrar su lugar ideal en aquellas culturas en las que
jos libros ilustrados se destinan a abanicos de edad mas amplios.
Moniz tenla claro que queria abordar un libro ilustrado en esa fase
de sus estudios:

Decidi hacer un libro de abecedario porque me gustaba la idea

de centrarme solo en la imagen y las composiciones de la pagina,

no en una historia, asf como el reto que suponia mantener la atencion
del lector sin una narrativa que seguir. El primer paso consistio

an elegir un tema, un hilo que recorriese todo el libro y que hiciese
que e fector sintiese el deseo de pasar la pagina. No podia ser
simplemente <A de Arana», «B de Balon», etcétera. Tenia que buscar
un significado mas profundo para que el lector no perdiese el interés.

El arte del creador de libros llustrados

Asl que pensé en sentimientos. Para ilustrar algo que no ;
se puede ver, comao los sentimientos, se requiere creatividad,
que es la razén principal de que me gustase el tema. Decidf utilizar
un solo personaje para todo el libro. Todos los senflmrentos, dela
Aala Z, serian los de mi protagonista. De ahl el titulo Manu is Feellng
Para que mis personajes sean realmente convincentes,
normalmente me baso en personas reales. Para éste en concreto
utilicé fotografias antiguas de mi hermano, y le puse el nombre
de Manu por mi hermano Manuel. Lleva la misma ropa a fo large de
tado el libro, excepto en un par de letras relacionadas con un clima
0 una actividad distintos. Ultilicé colores intensos para la ropa y un
marron claro para el pelo.

Moniz deseaba evitar las representaciones obvias de ermociones
como «T de Triste». Querfa que la imagen global proyectase la emocion
particular y hacer asf que el lector plense en ella y explore la relacion
entre laimagen y la palabra. La idea era que la estructura del lioro fuese
consistente: la letra y la palabra irfian en la pagina izquierda, y la imagen
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que representa el sentimiento siempre lr_la en la derecha. Moniz se sintié
segura con este enfoque desde el principio. Los dibujos desempenan
un importante papel en el diseno y la comunicacion de los estados

de énimo:

La letra se insertaria en un estampado o al contrario, pero siempre

un estampado que Se relacionara con el sentimiento o la imagen en
cuestion. Me gusta utilizar estampados en mi trabajo. Investigué y creé
estampados con elfin de buscar el mas adecuado para cada imagen
ylos utilice como ayuda para transmitir los sentimientos. Durante

Ja creacion dellibro pensé en las palabras y las imagenes juntas en

lugar de pensar en una palabra y despueés intentar ilusiraria. A veces se
me ocurria la imagen primero y después necesitaba buscar la palabra
perfecta. En otras ocasiones sucedia lo contrario. jMis ideas no surgian
de manera organizadal Aparecian en cualquier momento, asi que el truco
consiste en plasmarias en el cuaderno de bocetos lo més rapido posible.
Hay mucho trabajo en tornmo a un libro ilustrado, y gran parte de ese
trabajo solo se puede realizar durante el propio proceso de creacion.

Péagina anterior e inferior. Paginas
terminadas de Manu is Feeling...
FromAto Z

Melancholic

El arte del creador de fibros ilustrados e

Durante ese proceso, Moniz trabajé constantemente con
un cuaderno de bocetos en el que iban evolucionando todo 7
el trabajo v los estudios. Con esas notas y bocetos como referencia,
empezd a elaborar las paginas del libro, sin un orden determinado
(con la excepcion de que empezé con las que més le motivaban).
Utilizé papel para acuarela de tamafio A3 con el fin de crear los
disefios finales con tinta y un pincel muy fina para las lineas, ademas
de aguadas de color: «Tengo tendencia a dar un aspecto delicado
a mis imagenes con lineas finas, colores suaves, el uso de estampados
y la escala reducida de las figuras». Moniz trabajo una y otra vez
en muchas de las paginas hasta estar totalmente satisfecha con
el resultado. Realizé toda la parte grafica a mano y utilizé Photoshop
para limpiar el fondo y reparar los pequefios errores: «Asi s como me
gusta utilizar Photoshop, sélo como una herramienta final. Me agrada
el aspecto y la sensacién que transmite el trabajo hecho a mano».
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Ejemplo practico de un profesional: el ojo inocente

Beatrice Alemagna
Un lion a Paris

Inferior y pagina siguiente. Algunos
de los primeros estudios de Beatrice
Alemagna para Un Lion & Paris. En esa
fase, los dibujos son sencillos estudios
de composicion y el personaje del ledn
apenas esta esbozado.

Capitulo 2

Beatrice Alemagna es una de las artistas
del libro infantil ilustrado actual, Ha gana
internacionales. Ademas de dedicarse 5.Ia
trabajado como cartelista para g Centro Pop,
diez afos y ha disenado telas y ceramicas
una alfabetizacion visual de una profundidag
humanidad poética y un enfoque atrevido de
con medios y materiales. ;
Originaria de Bolonia (Italia), Alemagna eSfé,_;aﬂh
Probablemente, se trata de un ejemplo del tipo de .
no se ensena ni se puede ensenar Porgue parece
del corazon en forma de poesia visual, sin interferenciag
técnica consciente. Su bagaje formativo resuita ing sant
en un entorno cultivado y se empapé de autores comg Eru
Munari, Emanuele Luzzati, Leo Lionniy Tomi Ungerer. ~enfre 2
Leyo los cuentos de Gianni Rodari, Italo Calvino y los he,’;,,m
Grimm. Alemagna afirma que sabia que queria dedicarse‘aibfque»-
se dedica desde que tenfa ocho afos: «De nifia, los libros ilustracog
eran mi espacio privado, para mi sola. Los hojeaba durante horag
olia el papel. Me hacfan sofiars. 3
En su adolescencia estudio literatura. Aunque lo tnico que
queria hacer era dibujar, su familia la animé a ampliar su formacion
antes de asistir a una escuela de arte. Finalmente, Alemagnaacepis
una plaza en el Istituto Superiore per le Industrie Artistiche da Ubin,
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Alli descubrio que las materias de estudio eran basicamente

el disefo, la tipografia y el arte grafico editorial, con muy poca
dedicacion al dibujo. En aquel momento le costé aceptarlo.
Actualmente, la ilustracion en esa escuela es una materia

de especializacion. Durante los veranos, Alemagna asistio

a talleres breves de ilustracion, principalmente con Stephan Zavrel
y Kvéta Pacovska.

Esa falta de formacion en ilustracion durante la etapa mas
importante de los estudios plantea de nuevo la cuestion de si hay
¢asos en los que es mejor proteger un lenguaje visual personal
e innato de algunos elementos de la educacion artistica formal
y tradicional. Sin duda, podriamos afirmar que la obra grafica de
Alemagna logra conservar ese ingrediente de naiveté que resulta tan
potente cuando se combina con una capacidad de diseno sofisticada.
En este caso, la sdlida formacion en tipografia y diseno grafico parece
haber proporcionado una estructura perfecta para un lenguaje visual
muy sensible y expresivo. Respecto a este factor, Alemagna afirma:

Si, sentia que sufria mucho por no poder estudiar las técnicas

ael dibujo, por no saber como utilizar los acrilicos o las acuarelas,
entre otras cosas. Pero al final me di cuenta de que me gusta
inventar mis propias tecnicas, improvisar con 6leos y pasteles,
experimentar con papel tisu o lana. Creo que estudiar artes
graficas me dio conocimientos sobre composicion, peso y espacio.

El arte del creador de libros ilustrados 67

En cuanto al dibujo, tal vez he conservado cierta spureza, lo que
significa proximidad con mi infancia. Mi dibujo no esta «formateadon»
por un estilo o una técnica precisos. Es algo que he aprendido
a valorar hace poca tiermnpo.

Sé que tengo una multitud de personalidades que se expresarn
de maneras distintas en mis dibujos. Quizé si hubiese aprendido
0 adquirido una técnica determinada me habria centrado en una
manera particular de trabajar y no habria incurrido en esta «busqueda»
perpetua. Es un proceso doloroso, pero tambien Intimo y personal.
Por eso no sé como ilustrar textos que no me tocan de manera
personal, y por ese motivo también mis libros no se parecen unos
a otros. Creo que cada uno representa y reflefa una etapa de mi
evolucion personal.

Un Lion a Paris (Autrement Jeunesse, 2006) recibio una
mencion especial en los premios Ragazzi de Bolonia en 2007.
Publicado en cartoné y en gran formato, y cosido por el lado mas
largo (algo poco habitual), narra la llegada de un leén a Paris y su
sorpresa ante el hecho de que pasa desapercibido y nadie le tiene
miedo. Recorre la ciudad en su estado melancdlico de extranjero
que busca algo, y finalmente regresa a su lugar (un pedestal en
una plaza). Anna Castagnoli describe asi (de manera acertada)
este libro poético y de belleza exquisita: «Beatrice Alemagna no solo
dibuja, sino que compone sinfonias con los colores de la musica».®

& www.lefiguredeilibri.com/?p=69
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Alemagna explica la inspiracion original del libro:

La idea para la historia surgio de una conversacion con un amigo

que vive cerca de la estatua del leon de la place Denfert-Hocl?ereaU-
Me explico que los parisinos sienten un gran amor por ese leon.

A mi ya me habia servido de inspiracion esa figura tan orgullosa :

en el centro de la plaza. Habla ido a contemplarlo en muchas ocaslones
y fue calando en mi'la idea de utilizarlo para contar Ja historia del
«extranjeros, el que es diferente y se siente distinto en una cludad
desconocida. También queria crear un personaje ¢on encanto en

su actitud hacia los demds. El tema de la identidad, en sus diferentes
facetas, es central en la mayoria de mis libros. Miin tencion al crear las
imégenes era recrear el Paris que me inspir6 a traves de las peliculas
de Truffaut y Goddard, y de las fotografias de Henri Cartier-Bresson,
enlire otros.

Es la historia de un visitante, con su visidn cambiante de la ciudad

y de la realidad que le envuelve, De hecho, el libro es autobiografico
en muchos aspectos. Cada escena que protagoniza el ledn en Paris
ocurre en un lugar importante para mi. Al Café de Flore acudia despues
de mis reuniones con un editor; Beaubourg aparece por mi trabajo de
creacion de carteles, y en Montmartre conoci a la que ahora es una
buenisima amiga (en el libro es la mujer del cabello blanco). L lle St. Louis
estaba cerca de donde yo vivi en mis primeros tiempos en Paris, y el
canal Saint-Martin es el lugar donde vivi después. La baguette bajo

Capitulo 2

el brazo es un motivo que siempre e teni
para mi. También hay pequernos retratos
y yo misma. Cuando me preguntan sj la nira
soy yo, respondo: «Por supuesto que no, Yos
Desde el punto de vista gréfico, creo que o
un uso del espacio distinto en comparacion conelr
Querfa mostrar lugares reales de Parfs, pero fe’dtéfp
manera, mostrando la ciudad como es pero tambign e
yo. Es una oda de amor, de mi amor por Parfs; es Vi
calles. No queria plasmar una ciudad. infantilizac, J éné -d: G
bonitas y tejados puntiagudos. He intentado mostrar I cfua
con su caos, sus edificios grises. Sélo he anadido mj o tb-fg’ea"
Me pregunto si este libro es en realidad para nifos, ya q 'e-se \flfta.
a ellos a través de la mirada de un adulto (aunque se trate ﬁe : rige
con una mirada un tanto infantil). N aduito
Sobre todo, queria crear imagenes llenas de Getalles y e
personas, pero sin dejar de lado la composicién y | espacio,  siy
llenar demasiado las paginas. Hago storyboards de mjs libros, pero
mi método de trabajo es un poco extravagante. Si decido Ja forma
final del libro demasiado pronto, pierdo la emocion y Ja diversion,
Normalmente prefiero tener una idea en la cabeza, que permanezca
fluida, y dejar que discurra por el papel sin saber exactamente
que va a pasar. A veces rompo muchas hojas antes de conseguir

la imagen adecuada. [No es una manera muy econémica de trabajari
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Un proceso tan delicado requiere una auténtica relacion
de confianza entre el artista y el editor. El trabajo de Alemagna
ejemplifica en muchos sentidos las diferentes actitudes
hacia la estética visual en Europa en comparacion con
los paises angloparlantes. Sus libros tienen gran éxito
en varios paises europeos y tambien en el este asiatico
(especialmente en Corea del Sur), pero el mercado anglosajon
se le ha abierto hace relativamente poco tiempo. Podria ser
porque la dilatada tradicion en el campo de la ilustracion para
ninos en Gran Bretana tiene sus raices en la pintura figurativa
y menos amplitud de miras sobre |a «idoneidad» grafica
de los libros ilustrados.

Inferior y pagina anterior. Boceto
preliminar y dibujo terminado
de Un Lion & Paris.
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Inferior. Cubierta de Rabinson Crusoe,
de Ajubel.

O;'((ée/ ( %3 o
COLNSOT 1sce

UNA NOVELA EN IMAGENES INSPIRADA EN LA OBRA DE DANIE], DErog
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ctico de un profesional: un libro sin palabras

Ajubel

Robinson Crusoe:
una novela en
imagenes inspirada
on la obra de

Daniel Defoe

ninada

usoe, de Ajubel

El arte da sado I
te del creador de libros llustrados i

El ‘“»“5‘\' Alubel, que actualmente vive en Valencia, es originario

de Cuba. Su obra visual es muy variada dentro de las artes gréaficas,

pero tal vez sea mas conocido por sus carteles y sus ilustraciones

editoriales en importantes perigdicos y revistas. La versién totalmente

pictorica de Robinson Crusoe de Ajubel evoluciond a través

de una conversacién con Vicente Ferrer en la editorial valenciana

Media Vaca (véanse pags. 178-179). Robinson Crusoe: una

novela en imagenes inspirada en la obra de Daniel Defoe recibio

el premio Ragazzi de ficcién en la Feria del Libro Infantil de Bolonia.
Ferrer y Ajubel se conoclan desde hacia un tiempo. Los libros

tan caracteristicos de esa pequena editorial independiente se producen

casl slempre en colores limitados (por lo general dos), siempre con

la maxima atencion al disefo y la produccion. Media Vaca incluye

en las contracubiertas un recordatorio: «LIBROS PARA NINOS...

iNO SOLO para ninos!». Ferrer explica que durante un tiempo barajo

la posibilidad de publicar un libro a todo coler y que la conocida

historia de Daniel Defoe siempre habia sido una de sus favoritas:

Queria hacer un libro con Ajubel, y con sus antecedentes (haberse
criado en una isla, su sentido del color) parecia la eleccion perfecta
para este proyecto. Decidi prescindir del texto porque no queria
abreviarlo bajo ningun concepto. La narrativa es sencilla y muy
visual. Me gusta cémo se explica en esta novela que la naturaleza
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lo describe asl:

resulta e
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de la editorial. EN las gran
personas en los procesos de edicion,
El resultado puede Ser un libro perfecto para elm
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Me dio libertad

Vicente, de Media Vaca
3 creatividad

4 del plazo, el color; I
ue respetar el formato de
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Ajubel tiende a trabajar dibujando
y despues desarrolia el color en pantavlla,
log proceses de dibujar y pintar digitalmer
y convirtiéndose en uno solo;

[...] actuaimen te, el dibujo y €l color para.mis
L levo muchos afos trabajando con el ordenado

yya casi no.hago distinciones. Al final de la jornada

herramientas:

No esta muy claro si podemos catalogar comé]ibm
(en el sentido de las definiciones que hemos ofrecido'_‘ i
a Robinson Crusoe: una novela en imagenes inspjmdé'en o
de Daniel Defoe. COMO todos los libros de Media Ve, sé Obm y
felizmente de las reglas; rompe el estereotipo del libro I;us‘trzzar-[?
32 paginas y muchas otras convenciones. Cuenta toda Iahisto de
através de dobles paginas sin margenes, sin utilizar las com,,é'::‘ﬂ ? :
de los marcos de |as tiras de comic. Las pinturas de Ajubel desgm ¢
una sensacion casi visceral delo primitivo, hacen avanzarlanaava
con una salida dinamica de izquierda a derechay poseen unaconcenc 2

clara del impulso de pasar pagina. El texto visual es muy estiizado

pero al mismo tiempo articulado en su comunicacionde ia narativa

Inferior. Dibujo terminado
del Robinson Crusoé de Ajubel.
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[..] el libro ilustrado, que parece ser el méas entranable y delicado de sumirada y lo atenta que esta me ensefian que algunos ni

de los géneros, en realidad provoca las mayores tensiones sociales necesitan varias «lecturas» para entender bien log librog ilustrag ;

y estéticas en el campo de la literatura infantil.’ Me impresiona lo mucho que desean los nifios dar senticig 4 es;): ‘

Sheila Egoff textos, y‘el placer qge obtienen de‘?lio es cor?tagioso. He hojea do
la mayoria de esos libros con los nifios en varias Ocasiones y aho
disfrutan de ellos de manera independiente por cuarta, qui e

Preambulo s

y hasta décima vez. Algunos nifios mas mayores pasan de caming
al gimnasio. Cuando me ven y se dan cuenta de que hay librog
ilustrados en el aula, se paran a echar un vistazo y manifiestan,
con sonidos su satisfaccion y sus ganas (como sj estuviesen

en una maravillosa tienda de juguetes en plena Navidad), $Qué
tienen los libros ilustrados para provocar esas reacciones en los
nifos? Parece que se entrelazan de manera imperceptiblg con
las vidas de los jévenes lectores, animandoles a estar siempre
dispuestos para lo inesperado, y gue acogen por igual a lectores
experimentados e inexpertos.

Stoy en la biblioteca de un colegio de primaria con unos

cuantos ninos de seis afios. Algunos todavia no saben leer.

He dejado sobre una mesa grande varios libros ilustrados
Para que los nifos los hojeen. Dos de ellos comparten Zoo, de
Anthony Browne, v rien a carcajadas, sefalan sus ilustraciones
favoritas, intentan competir para ver quién encuentra mas ejemplos
divertidos de humanos que se convierten en animales.

Una nifita mira con tristeza la ditima pagina de Granpa, de John
Burningham. Esa pagina sugiere, aunque no lo dice, que el abuelo ha
muerto. Otra nifia estd absorta en Haunted House, de Jan Pienkowski.
Abre los desplegables con mucho cuidado. «Lee= el libro por si sola Morag Styles

después de haberlo mirado juntas tres veces sequi 3 idac - S S
juntas tres veces seguidas. La intensidad 1 Sheila Egoff. Thursday's Child: Trends and Patterns in Contemporary Children's

Literature. American Library Association, 1981, pag. 248.

Come DOWH 12
_littie r'bﬂ!

oh Harry, DO T
| be carefvl...

We hadn't got 2 magp of the 200 0 e just
wandered pound, Me and my brother wanted 1o
ser the gorillas and monkeys, but we had w wee
all these boring animals first, We went into the
elephant house which was really smelly, The
elephans just stood in & corner stuffing its face,
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El nino ante
el libro ilustrado

Pagina anterior. Los libros

de Anthony Browne, como Zoo
(Ju!la MacRaeg, 19892), fascinan
aNiNos y académicos por igual
debido al ysg de la metafora

Visual para explorar una
: amplia
Variedad de temas, b

Ellibro ilustrado y el nifo 75

Ya hemos hablado en esta obra sobre la naturaleza del lioro
ilustrado, pero no esta de méas repasar la definicion de la académica
americana Barbara Bader, una de las preferidas entre los expertos
sobre literatura infantil. En American Picture Books: From Noah's
Ark to the Beast Within (Macmillan, 1976), afirma:

Un libro ilustrado es texto, ilustraciones, diserio total; una pieza
fabricada y un producto comercial; un documento social, cultural

e histérico y, sobre todo, una experiencia para el nino. Como forma
de arte, gira en torno ala interdependencia de imagenes y palabras,
al juego simultaneo de dos paginas enfrentadas y a la emocion

que supone pasar la pagina.

Como senala Bader, los libros ilustrados son a la vez objetos
de arte v la literatura por excelencia de la primera infancia. Ofrecen
una emocion fascinante a los lectores a través de la interaccion
de las narrativas visual y verbal. Puede resultar complicado dar
sentido al vacio de lectura creado por el espacioy la tensién
entre lo que dicen las palabras y lo que muestran las imagenes,

y los j6venes lectores solo realizan el esfuerzo si el libro lo merece.

Por suerte, existen numerosos ejemplos excelentes que compensan
ese esfuerzo. La mayoria de los textos de los ilustradores mencionados
en este libro pertenecen a esa categoria.

En la definicién anterior, Bader deduce que los libros ilustrados
son un medio a través del cual integramos a los ninos en una cultura,
aunque los mejores libros también fomentan lecturas divergentes,
como veremos. Desde un punto de vista histérico, las diferentes
épocas dan lugar a infancias distintas, y eso se refleja en |a literatura
producida para los mas pequenos. Por ejemplo, en la época dorada
de la literatura infantil (en las décadas de 1920y 1930, entre las dos
guerras mundiales) surgi6 el deseo de resaltar la belleza y la inocencia
de la infancia. Pensemos en las ilustraciones de Ernest Shepard para
la poesia de A. A. Milne y sus historias sobre Winnie the Pooh (que
hicieron las delicias de los lectores de la época y siguen conservando
su popularidad). Podriamos estar viviendo una edad posmoderna en
la que lo ludico, romper las reglas, la fragmentacion y la incertidumbre
son lugares comunes (y aparecen en muchos libros ilustrados
muy interesantes), pero las representaciones romanticas e idealizadas
de la infancia todavia atraen a los adultos nostalgicos y siguen
presentes en numerosos titulos. '

Los libros ilustrados que mencionamos en esta obra
no son los entranables, sino los mas arriesgados en todos los
sentidos: temas comprometidos, estilos artisticos sofisticados,
ideas complejas y la nocién implicita del lector como alguien
que valora esos retos y los acoge de manera positiva, siempre
y cuando los libros sean atractivos. Como afirma Maurice Sendak:

Los ninos [...] toleran las ambigliedades, las peculiaridades y las
cosas ilogicas; las llevan a su subconsciente y las elaboran lo mejor
que pueden [...]. El artista tiene que ser un poco desconcertante

y cadtico...?

Algunos autores crean complicados libros ilustrados metaficticios
que llaman la atencion por el tejido y la materialidad del propio libro
y que estan llenos de subversiones traviesas de las convenciones,
The Stinky Cheese Man, de LLane Smith y Jon Scieszka (Viking,
1992; El apestoso hombre queso y otros cuentos maravillosamente
estupidos), por ejemplo, subraya, se burla y da la vuelta (a veces
literalmente) a todas y cada una de las reglas no escritas del libro
ilustrado. Una de los personajes del libro, la Gallinita Roja, discute
las convenciones de los editores en la contracubierta; partes

* Maurice Senda, Caldecott & Co: Notes on Books and Pictures. Viking Penguin, 1989.
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El libro ilustrado y €l nifio

D f' - Alfabetizacion visual (véase pag. 56) e Una exnesion poermics,
e I n I r ya que existen muchas maneras de conceptualizar 1o e sigrifica
= . - leer imégenes, sin olvidar los textos multimodales gue contienen
I a a Ifa b et I Za c I O n una mezcla de elementos verbales y visuzles. Kate Faney, o
escribié su tesis doctoral en 1998 gobre &l tema de s aifabetizacin
- I visual, hace hincapié en las practicas socizles asociadas con &6
VI S u a consideraciones culturales e ideoldgicas refativas &l arte, la educacion
y la filosoffa. Su definicién es sencilla y convincente. Lz aiat SHzE06n
visual es:

[...] pensar qué significan Ias imagenes y los objetos, como

se integran, cémo respondemos a elios o 1os interpretamos,
cémo podrian funcionar como modos de pensamiento,

y cémo se asientan en las sociedades que Ies vieron nacer[..]°

Nuestro punto de vista es que, en este Mundo caca vez
més visual, resulta esencial que los nifios aprendan i2s hablidades
de observar, valorar e interpretar el material visual, € Incuso
su disefio. Es algo que la mayoria de Ios nifi

a analizar a fondo textos visugies. Desde una fase muy tempranz,
la mayoria de los nifios dibujan de manerz inconscients, fusionando

I\
Q.
]
4]
Q.
)
)
=%
)
3
C
4
B
Q
O
-
<
o
‘\\

del dibujo fomenta y nuire las czpacic:

Por desgracia, dibujar es una actividad infravalorada en la educacion
primaria. Ademas, cuando los nincs dominan 12 letra i

importante que continten ampliando su conciencia de o visuz!
para que sean capaces de valorar, entender y analizar €l materizi
visual de todo tipo (desde anuncios y juegos de ordenador hastz
bellas artes, peliculas y animacion). Los lbros ilustrados ensefian
amirary a evaluar textos visuales.

3 Kate Raney. Visual Literacy: Issues and Debares. Middiesex University Sf,"f/.;3
of Education, 1998.
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Textos visuales
y desarrollo
educativo

Inferior. Al parecer, los nifos

se identifican profundamente con

l2 manera en gue los dibujos expresan
sentimientos y temores mas claramente
que las palabras. Ocurre asi en

Lily Takes a Walk, de Satoshi Kitamura.

Capitulo 3

Antes de hablar sobre los criticos conocidog por e

i staci h I = SCribjr b
interpretaciones que hacen los nifos acerca de Ios lib re lag
Yoo
(en el capitulo 4 se tratan otros enfoques tedricos o C;S llUStra(joS
es necesario considerar brevemente la relacion entreg nerg),

| desarro,
€€ que

la Mayorig

de los nifos y la alfabetizacion visual. En general, sec

siguen un patron de desarrollo bastante previsipje en

de los campos, incluido el de la comprensién da los cag;
Jean Piaget, uno de los primeros y méas influyenteg r?si : :

de la educacion, afirmaé que los nifos s6lo pueden emendefologos

el mundo dentro de los limites de su fase de desarrollo. Piaget

que empez0 a publicar sus escritos en la década de 1930y c(; ol

hasta bien entrada la segunda mitad del siglo xx, abrié ”“evosmmuo

caminos en su intento de describir como se desarrola |3 mente

del nifo. Uno de los aspectos en los que méas profundizs fueen

el del papel de la maduracion en la capacidad creciente del nifg

de entender el mundo que le rodea. Aunque sus teorias Sobre g

aprendizaje infantil fueron innovadoras en su dia, hoy se consideran

demasiado limitadas y rigidas para las enormes variaciones en

el desarrollo infantil. Por ejemplo, Piaget escribié que entre |os

dos y los siete anos (la que llamamos fase preoperativa) los nifios

desarrollan la capacidad de llevar a cabo operaciones formales,

pero en realidad hasta después de los doce no tienen capacidad

de pensamiento abstracto. Desde entonces, varios psicdlogos

importantes (entre los que destacan Lev Vygotsky y Jerome Bruner):

han afirmado que la teoria de Piaget es demasiado simplista y que

algunos ninos desarrollan el pensamiento abstracto antes de los

once anos o empatizan con los puntos de vista de otras personas

0S ViSUa] s

+ Véase, por ejemplo, Jean Piaget. La construccion de lo real en el nino. Barcelona,
Critica, 1989.

5 Dos excelentes obras que resumen esos argumentos y exploran el aprend del
desarrollo son La mente de los nirios (Madrid, Morata, 2003), de Margaret Don
y How Children Think and Learn (Blackwell Publishing, 1998), de David Woods.

Even if it begins to get dark on the way home,
Lily is never scared because
Nicky is there with her.
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antes de los siete. En lo que respecta especificamente 2 la alfabetizacion
Jisual, esas ideas son importantes porque casi siempre son las
imégenes de los libros las que permiten a los nifios interpretar ideas
de un modo més sofisticado que el que cabria esperar para su
edad. Enlo gue coincide la mayoria de los educadores y psicologos
es en el enorme potencial del aprendizaje mediante la observacion.
En el proyecto de investigacion llevado a cabo por Evelyn Arizpe
y Morag Styles (del gue hablamas a continuacion) surgieron pruebas
claras de que algunos niNos muy pequernios son capaces de formular
respuestas inteligentes y perceptivas a los libros ilustrados, mucho
mas de lo gue cabria esperar para su fase de desarrollo. También
ocurre lo contrario: algunos ninos mayores realizan interpretaciones
que no se corresponden a su grupo de edad.
Arizpe y Styles realizaron su investigacion entre 1999 y 2001
para estudiar las reacciones de 100 ninos a los libros ilustrados
Zoo (Julia McRae, 1992) y The Tunnel (Julia McRae, 1989; £ tunel),
de Anthony Browne, y Lily Takes a Walk (Corgi, 1987), de Satoshi
Kitamura. Descubrieron lo perspicaz que puede ser un nifio
muy pequeno y un grupo de lectores bilingties. Surgieron pruebas
reveladoras a partir de los dibujos de los ninos en respuesta a los
libros: lo gue no podian expresar con palabras, lo mostraban en
sus creaciones visuales. Desde la publicacion de esa investigacion
en Children Reading Fictures (Routledge, 2003), se han grabado
videos de entrevistas y sesiones de dibujo con nifios para poder
estudiar sus respuestas fisicas (lenguaje corporal, gestos, etcétera)
y se dispone de datos muy reveladores sobre su manera de dibujar.

El lbro ilustrado y el nifio 9

Kate Noble, que participd en el proyecto, continud investigando
para su tesis doctoral cémo reaccionaban 24 ninos a versiones
en el libro ilustrado El principe rana (con ediciones de Jan Ormerod,
Walker Books, 2002, y Jon Scieszka y Steve Johnson, Viking, 1991 )
Noble se centré especialmente en los procesos de dibujo, en la
creatividad y en las reacciones fisicas a los libros ilustrados. También
utilizd entrevistas convencionales y debates semiestructurados.
Demuestra que, cuando los nifios dibujan y hablan sobre libros
ilustrados, revelan su conciencia cognitiva, estética y emocional
y, de hecho, contribuyen a nuestra comprension del desarrollo
de la alfabetizacion visual. Algunos de los descubrimientos de
Noble se comentan en Talking Beyond the Page, de Janet Evans
(Routledge, 2009).

En Literacies Across Media (Routledge, 2002), Margaret Mackey
subraya la interaccién entre el cuerpo humano y el texto en el acto
de la lectura. Describe la lectura como una actividad fisica ademas de
cognitiva, un proceso ladico de negociacion, imaginacion, orquestacion,
interpretacion y experimentacion en el gue se utilizan estrategias
visuales de observacion, bisqueda, exploracion, planteamiento
de hipétesis, comparacion, etiquetado y estrategias. jCualquier
cosa, excepto pasividad! Mackey también explora esas ideas
en Art, Narrative and Childhood (Trentham, 2003), en un capitulo
sobre las reacciones de los nifios a Shortcut, de David Macaulay
(Houghton Mifflin, 1995). Un nino de diez anos describe esa obra
como «el libro que mas hace pensar».

Soon, she comes to the last corner. This is
the best moment of all. She can sce i

~ the t in her wind
2 gh A ow and smell her supper cooking.
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Coémo responden
los ninos a los
libros ilustrados

Puedes aprender mirando las cristaleras y

un libro, estaras listo y podras mirar los dibujos y + CUandy, tenr,
Tamsin (ocho afios) sabey QUE pag,

Tamsaf) es una de las nifias que participd en o proy, ecto ge
investigacion de Arizpe y Styles, y ya sabe no sélg Q6 Lin
tienen tanta importancia como 1as palabras en los fibrog m::ég&'\‘s
sino que también es Preciso aprender a leeros en prof ados,
Es algo que aprendio obsernvando los dibujos da fag Yk A
de la iglesia a la que acudia de pequefia. Barbara Bader by 3
que la principal funcién del libro ilustrado es ser syna exr”mj:m
para el nifio», En las siguientes secciones veremos cémeg B
los nifios los libros ilustrados 2 partir de 1as pruebas apan., W, "enizn
» . =1

por las investigaciones.

Por supuesto, no podemos Conocer cada uno de los elecios
sutiles que los libros ilustrados tienen en los nifios POrgue éstos,
no poseen las habilidades linglisticas necesarias para comun Corios
De hecho, no es posible transmitir verbalmente algunos aspecins ,}
una experiencia visual. Y cuanto mas pequeno es &l nifio, mas e
le resulta expresar la naturaleza de su respuesta. Enla investigacién
que se plasmé en Children Reading Pictures, ademas de responde:
preguntas, los nifios tuvieron ocasion de mirar el mismo lbro varias
veces y cada sesion termind con un debate entre ninos del mismo grugo
de edad. En la siguiente fase se invitd a los niNos a dibujar sus reacciones
a los libros (sin limite de tiempo). Supuso una oportunidad para
acercarse lo maximo posible a su comprension de los textos, aigo
que rara vez sabizn expresar. Los dibujos y los debates proporcionaron
maés informacion que las entrevistas formales.

Los 100 niflos que participaron en el estudio tenian entre cuatro
y once anos, y representaban a lectores con un buen nivel, ninos
que acababan de empezar a leer solos y aquellos que daban sus
primeros pasos con la letra impresa. En ningln pasaje de este
capitulo se mencionan sus nombres reales, pero las citas son literaies.
Lo gue se percibe con claridad es la emocion y el placer delos
nifios, su deseo de involucrarse en los retos que plantean los ioros
ilustrados, Como afirmé Kathy (seis afios); «Una buena historia
debe tener un problema, y éste esta en los dibujos». Probablemente,
Kathy también se refiere al hecho de que en muchos libros ilustrados
€l texto es bastante sencillo y las «complicaciones» se plantean
en las iméagenes (véase «Contrapunto y compariar, pags- 94-96).

Respuesta a la interaccion palabra-imagen

Existe una especie de historia de amor entre los lectores muy i e

y sus libros ilustrados, sobre todo antes de aprender a leer S
Army (cinco afios), «Siempre me acuerdo de los dibujos. A veces
olvido las palabras», <ones

Los nifios mayores pueden distinguir 1as diferentes fu ;19
de las palabras y las imagenes. A continuacion veremos aigunas 1as
s respuestas que dieron los nifios participantes en 6l proyecto?
siguientes preguntas:

a7
* 1 Qués te parecen mas interesantes, las palabras © las imagenss”
* ;Cuentas la misma historia de manera distinta?
* /e gustarfan igual las palabras 8i no hublese imagenes?
* Te gustarian igual las imagenes si no hubiese palabras? -
estds al PO

/atmag"’aam

dibujos

[..] 8 56lo hublese frases no sentiras de verdad que
habwia nada para ensedarte como es. Vale, puedes i
1ero si quisres saber qué piensa fa chica tiene qué e
[ara verlo,

larsin (ocho afios)
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Algunos libros son mejores sin los dibujos porque asi ti te Imaginias
|as cOSas, Pero creo que es mejor con dibujos [...J las palabras
necesitan 10s dibujos mas que los dibujos las palabras.

Keith (diez anos)

Bueno, yo no podria elegir entre las palabras y los dibujos
porque las flustraciones son muy buenas y las palabras que
utiliza despiertan la imaginacion, y si no tuviese dibujos podrias
entenderlo de todas maneras porque las palabras lo describen

muy bien.
Gemma (nueve anos)

El texto no cuenta todo lo que piensas [...J. Asi que me gustan
méds los dibujos porque con ellos puedes pensar més cosas.
Lara (diez anos)

[...] parece que los dibujos resaltan la historia.
Sue (once aros)

Analizar el color en busca de significado

Los nifos valoran a los ilustradores, y con frecuencia intentan
entender como consiguen los efectos y qué significan. Los jovenes
lectores son especialmente sepsibles al color y al tono, Yy parecen
analizar su significado de manera bastante natural. Obsenve

la atencion que prestan los nifios a todos los aspectos de las
imagenes que despiertan su curiosidad. Veamos como relaciona
Seamus la oscuridad con el miedo en Lily Takes a Walk, seguido
de los comentarios de tres ninos que realizan analisis muy juiciosos
basandose en la analogia del color.

Se esta haciendo de noche, asl que creo que [Nicky] esta un poco
preocupada y por eso mira a su alrededor y se asegura de gue

no haya nadie que intente secuestraria o algo. Es que al principio

es totalmente de dfa, y ella se pasa todo el dia fuera. Si pasas

las pdginas, se va haciendo mads oscuro, y mas, y mas... Me gustan
los colores, el azul y los colores arremolinados, y esta un poco negro.
Seamus (siete anos)

Por la manera en que estan hechas las sombras, son mas claras
cuando se hace de noche porque el sol esta sobre una parte

del tejado, y hace que esa parte quede oscura y la otra clara |...]

no es todo igual. Creo que es realmente maravilloso cémo ha hecho
las sombras...

Tamsin (ocho afios)

M. (diez afios); Lo mds segquro es que tenga ldstima de los animales.
E. [Entrevistadoral; ; ¥ como serialan eso los colores?

M.: Porque ella lleva esos colores negros y 0Scuros... colores tristes
Y oscuros,

E.: Bien. En los funerales, por ejemplo, se viste de negro.

Y qué representan el negro y el morado?

M.: Pena ¥ preocupacion,

Me gusta cémo ha mezclado los colores. Como si hubiese una
luz verde, después un poco més oscura y mas tarde oscura
del todo, Y mds clara otra vez. Ha mezclado todos los colores
Para que parezca que son del sol, y cuando da en las cortinas
S6 ven también las sombras |[...]

Louise (seis afiog)

:0r desgracia, no disponemos de espacio para mostrar los dibujos
€105 nifios, pero sf existen numerosas pruebas qgue revelan como

L &

86 dispara s knaginacion con o gue +eens. Veamos 1o gue se dice
Polly (cinco anoe) 2 i misma rmientras Gouga:

Pongo e cerebro en marcha || ésta es 18 ¢353, e84 [ejos i [0 €50
es tan pequena [L..]. Ahora voy a usar otro verde aqui. La hierba tiene
dos tonos distintos de verde, 7z que si? Este es verde fima...

Leer el lenguaje corporal

Inciuso 3 los nifos ma&s peauenios se les da bien leer el lenguzie
corporal, algo que probablements aprenden de los dibuios anwnados.
Algunos nifios de diez afos reaccionason con empatia a e emotiva
imagen de un orangutan encogido lestimeramente en un rincon en Zoo. |

E. [Entrevisiadoral: ;Como crees gue se siente &f oranguian?

J. (siete anos): Muy triste.

E.: zPor qué dices eso?

J.: Bueno, sino enseia la cara podiia ser porque esta tiste

yno fe apetece [...] no hay nada 2 su alkededor. Como €l eicianie,
no tiene su habitat natural.

S. (diez afos): £5 muy parecido 2 un humano, deberia ser ralado
COomo un humano.

L. {once anos): Porque parece gue tenga poco peEio Y My, miuy 2rgo.
T. (once anos): Y tiene canas, como Ias personas mayores.

S.: Parece que tenga todo € pelo amiba, Como un mono.

Leer las metaforas visuales

Aungue los ninos disfrutan con una buena histona, Iz mayoria
busca 2igo més gue eso en un lbro Bustrado. Asi, no s de exiraniar
gue ante texios multimodales compisios se pregunien gue pusden
simbolizar las imégenes o como las palairas y ks imégenes junias
forman significados. Sin conocer €l vocabuliario o sin enfender
terminos como meiafora visual, interpreian los simbolos visugies
{en ocasiones, con un exiraordinaio aplomo). £n & primer semplo
de los gue siguen, uN NiNo de cinco anos entiende €l significado
simbolico del hecho de que en ta guarda posterior de A tiing).

la pelota (que representa al henmano mayor) y &l Boro (que represenia
asuhernwana)&eté'liwms,bquenmﬁamemmnsme
se pelean vuelven 2 llevarse bien.

E. [Entrevistadoral: ¢ Por que crees que la pelota y &l ibro estén juntos
en la dftima pagina?
S. (cinco anos): Porgue ahora pueden abrazarse.

Matt (ocho anos}) sabe que Ia tuberia gue hay en &l suslo entre

el hermano y 1a hermana en A tinel hace referencia a ka hostiidad
entre ellos.

Ruth (ocho anos) demuestra inteligencia emocional al reconocer
el estrecho lazo entre los hermanos aunqgue se peleen mucho:

Ves que el hermano no quiere teneria cerca, porque esta i bama !
yélnoquiereque!ahefmanalacmce.memihennanayyu I
En realidad no nos Fevamos muy bien, nos paleamaos mucho.
Pero cuando ella esta preocupada, yo no me siento bien.

Mirar y pensar

Despueés de leer Zoo, muchas nifos comentaron que les habia hecho
pensar. El tema de la cautividad y la libertad hace hincapia en ia refacién
entre los seres humanos y los animales, por lo general en detrimento
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de los primeros (aunque esto nunca se menciona en el texto escrito).

Se deduce de las ilustraciones y por la yuxtaposicion ironica de palabra

€ imagen. Como sefialé Sue (diez anos): «La gente se comporta como
animales o como creemos que se comportan los animales».

No quiere decir sélo que los animales quieran ser libres, bla, bla, bla...
Te deja que lo averigiies td, [...] te hace pensar en las cosas.
Erin (siete anos)

La imagen mas poderosa de Zoo es un gorila con una mirada
entranable e inteligente que aparece retratado con cuatro rectangulos
que componen la forma de una cruz. Como senal® Yu (cuatro anos):
«Tiene 0jos... como de abuelo». Ninguno de los nifios identifico
laiconografia religiosa en sus primeras lecturas, pero todos, incluso
los de cuatro y cinco anos, acabaron viéndola. Eso demuestra

el valor de releer los libros ilustrados. En realidad, los dos autores

de la obra creen que es preciso examinar un libro ilustrado complejo
al menos media docena de veces para empezar a vislumbrar

sus posibilidades.

La doble pagina final de Zoo muestra al joven narrador con
aspecto pensativo por primera vez en el libro. Browne lo dibuja
recortado contra los barrotes de una jaula en la pagina verso,
estableciendo asi una ambigua conexion entre los seres humanos
y la cautividad. En la pagina recto, los edificios del 200 tienen como
fondo un bello pero tal vez amenazante cielo noctumo morado/azul

Capitulo 3

en el que dos ocas salvajes vuelan hacia lo descongg;

5 1 do.
(siete anos) manifesto una reaccion emocional: Oan

D.: Esta en una jaula y esta triste y todo eso. En g dibujo o
no hay borde, pero en los dibujos grandes [de animales] h Querio
negro grande alrededor [...] esa pagina tampoco tiene bOrd{, un
que sea un animal y que también es libre.

E. [Entrevistadoral: ¢ Crees que el nino se siente ma| durante
al zoo?

D.: Si, y a veces en tus peores suenos lloras en plena noche
y todo eso [...] Me gusta esta pagina porque es toda negra,
oscura. Y entonces aparecen los pajaros que se alejan volando,

Es bonito y tranquilo...

Perfi
» Pary €Co

& visit

Afrontar los retos que plantean
los libros ilustrados

Hemos intentado mostrar como se enfrentan los nifos a o
libros ilustrados. Les encanta divertirse, pero también quieren
retos. Hemos visto a nifos que se pasan mas de una hora
con un libro buscando su esencia. Los mejores ilustradores
son aquellos que respetan a sus jovenes lectores y que nunca
les dan menos de lo que merecen.
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Just then
the telephone
started to ring.

Sticking telephones in

fairy tales had seemed

- funnv at the time, 7
*f * but Herb could
see that they could
turn out to be

rather a nuisance.
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Inferior. Los nifios leen las ilustraciones
de Steve Johnson para The Frog
Prince Continued, de Jon Scieszka,

de diferentes maneras, pero las

pistas visuales aumentan la sensacion
general de aburrimiento.

Capitulo 3
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|, (slote afos): Me encantan Sus libros flos e Browne),

E |l ntrevistadoral: Me gustarfa saber por qua,

.« Bueno, No solo dice «Voy a escriblr una historiay (..., plensa

on ello realmente. O la planffica antes y despuas hace dibujos

muy buenas y los dibujos cuentan una historfa distinta, la misma
pero de una manera diferente.

P (slete anos): Miro con atencion y veo lo que paocifa ser el problema
porque ves qt i@ el perro se da cuenta de las cosas y la niria no,
as/ que divido el libro en dos mitades y veo fo que ve Lily y [...]
miro el perro y veo qué hace.

E.: gAslque pr imero miras un lado y despues el otro?

p. Y después lo Jjunto todo.

Cuando eres pequerio te asustas mas que cuando eres grance
[..). Cuai \do eres pequeno, a veces la imaginacion va de aqul
para alld y cuando eres mayor pt ledes distinguir si las cosas
sonasionol..J

Angus (nueve anos)

El resto de este capitulo examina la interaccion de los nifos
con los libros ilustrados a partir de las pruebas de otros proyectos
de investigacion relacionados con los autores,

Mirar y aprender

Los libros ilustrados llegan a la mente, no solo al corazon, y plantean
exigencias cognitivas al lector. Los libros mas desafiantes hacen pensar
alos nifios de manera distinta, cosa que les resulta profundamente
absorbente. En los ejemplos que siguen, proporcionados por Louiza
Mallouri (que por entonces estudiaba un master sobre literatura infantil
en la Facultad de Educacion de Cambridge), los jovenes lectores

de Who's Afraid of the Big Bad Book? (Lauren Child, Hodder, 2003;

¢, Quién teme al libro feroz?, Serres, 2008) especulan sobre la imagen
dentro de una imagen en la que el personaje protagonista, Herb,
sostiene una copia del libro en la que aparece él mismo en la portada.

E. (slete afos): Es muy divertido porque esta en un libro y dentro
de otro libro (sefialando la imagen dé Herb en el libro de fa cublerta).
Siempre esté dentro de un libro [...] porqueé esté leyendo el libro

que nosotros leemaos.

D. (ocho afios): Es divertido porque ahora lo estamos leyendo
y él también, excepto en ese libro; Herb €std dentro y cuando
lo estd leyendo no estd en él...

Los nifios de hoy crecen en un mundo muy visual y superan
rApidamente a sus padres en la capacidad de dominar las nuevas
tecnologfas multimodales. En la mayoria de los casos, conocen
las im4genes en movimiento al mismo tiempo, si no antes, que

Ellibro llustrado y el nifio 85

los libros, y aprenden faciimente a interpretar los cédigos visuales.
Por elemplo, cuando 0s nifios ven flores mustias en los dibujos
animaclos se dan cuenta rapidamente de que significa gue las cosas
no van bien para los protagonistas. Veamos el debate de dos ninos
de cinco afos con Kate Noble (en el marco de su tesis doctoral sin
publicar) sobre la doble pagina que abre The Frog Prince Continued
(Puffin, 1994), en la que el principe y la princesa aparecen
profundamente abatidos,

E. (Entrevistadoral: jLas flores no estan contentas!
Kate: 4, Cémo sabes eso?

T.: Porque estan mustias.

K.: ¢ Por qué estan mustias?

T.: Porque no tienen agua.

|.: Ni sol.

T.: S/ tienen sol. Aqui hay luz [sefala).

K.: Pero no suficiente.

|.1 ST, eso querla decir. No suficiente.

K.: Muy bien. ¢Por qué penséis que el artista ha dibujado
las flores mustias?

.: Porque ha pensado que como no es taban contentos
se han olvidado de las flores.

Respuestas afectivas a los libros ilustrados

En ocasiones, los ninos establecen vinculos emocionales
muy fuertes con los autores de los libros que mas les gustan.
La siguiente conversacion, muy animada, muestra como
exterioriza sus sentimientos, ademas de estar encantado,
un grupo de ninos de siete y ocho anos después de leer

¢ Quién teme al libro feroz?®

L. [Louiza]: ¢ Quién es éste?

C.: Herb.

D.: jNo! jNo! jEs Ricitos de Oro!

[Todos rfen.]

D.: [finge ser Herb atrapado en el cuerpo de Ricitos de Oro]

jOh, Dios mio, mira mi pelo!

[Todos rien ]

L.: 4 Qué hace ella ahi?

C.: Estd escribiendo. Esta escribiendo.

D.: No sé qué pasa con mi pelo. {Por favor, llamad a un peluquero!
[Todos rien.]

C.: Esta escribiendo porque quiere ser la mejor: La divina...

E.: /Me encanta Lauren Child! [toma el libro y lo besa.]

[Todos rien.]

D.: Si los dibujos fuesen reales y la gente pudiese salir de ellos...
E. jSI, eso seria muy chulo! Y cobrarian vida... Imagina lo que pasaria...

jimaginal

6 En Postmodern Picturebooks (Sipe & Pantaleo, 2008) se incluye un pasaje mas
extenso del ensayo de Louiza Mallouri.
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Inferior. En Come Away from the Water,
una estructura para mostrar dos mundos

Shirdey, John Burningham construye
distintos. Los prosaicos comen
con representaciones visuzies sin

mirgenes de la viva imaginacion
del nifio.
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n la mayoria de los contextos, |a ilustracion proporciona

un acompanamiento visual a las palabras, una guia o una

ayudaala imaginacion, cuyo fin es enriquecer la experiencia
global del libro-. En el caso de los libros |Iu‘sltradcfs. las palabras
; las imagenes se combl’nan para transmitir el significado global
del libros funcionan al unisono, No por Separqdo. Y en los libros
justrados mas interesantes crean una relacion dinamica entre
las palabras y las imagenes. Esta dualidad se da con frecuencia
2 modo de baile lidico en el gue las imagenes y las palabras parecen
firtear y contradecirse. Cada vez mas, los limites entre la palabra
v laimagen se ponen en entredicho, ya que las palabras se convierten
én elementos PICtoricos Y el resultado final es un texto visual. En las
iitimas décadas, los creadores de libros ilustrados han reconocido
y explotado el potencial para la exploracion creativa de esta relacion
ae maneras cada vez mas sofisticadas, y cada vez son mas los criticos
v tedricos interesados en los libros ilustrados complejos.
' Como han descubierto expertos, artistas y ninos, la naturaleza
de la relacion entre la palabra y laimagen es la clave que hace que un
libro ilustrado sea bueno, malo o mediocre. Las buenas obras gréficas
pueden ser admiradas, pero si las palabras no interactdan con las
imagenes de manera interesante, el libro no tendra éxito. A la inversa,
si el texto escrito es excelente, pero las imagenes carecen de fuerza,

Palabra e imagen: la palabra como imagen 89

el efecto global serd mediocre. Los mejores llustradores

(Maurice Sendak es un buen ejemplo) crean libros ilustrados
memorables en los que las palabras vy las imégenes se relacionan
de manera brillante. Algunos escritores de literatura infantil

con mucho talento, como Martin Waddell, Jon Scieszka

y Chris Raschka (un ilustrador que también escribe historias

para que otros las ilustren, una préctica cada vez mas
extendida), colaboran con ilustradores en la produccion

de libros que ofrecen un interesante juego entre las dos

formas de texto visual.
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- muestra en una flustracion posee un significado, empezando por
o material 0 ol medio elegido y como se han realizado esos trazoss,
Su completo andlisis de las imégenes en los’ libros lustrados demuestra
un profundo conocimiento del proceso artistico y de los jévenes alurmnos
(en sucaso, de secundaria). Doonan aflrma que «Cuando un nifio
descubre todo lo que puede conseguir observando iméagenes, leer
un libro ilustrado se convierte en un esfuerzo que le compensa con
creces» (algo que hemos intentado ejemplificar en el capitulo anterior).
Uno de los primeros articulos influyentes sobre los codigos
de los libros ilustrados fue el de William Moebius. En 1986 llamad
|a atencién de los lectores sobre los elementos del disefio y la
expresion, como el color, la perspectiva, la posicion, el tamario,
elmarco y la linea. Mas tarde, en Reading Images: Grammar of
visual Design (Routledge, 1996), Gunther Kress y Theo Van Leeuwen
aplicaron un detallado andlisis semiotico a los libros ilustrados y
demostraron gue existe una grarnatica del diserio visual. Un sencillo
gjemplo es que la pagina verso de la mayoria de los libros ilustrados
irata de lo conocido, mientras que la pagina recto opta por la
informacion nueva. De ese modo se anima al lector a pasar pagina,
Nodelman hace hincapié en la importancia del analisis semiético:
«Si nosotros y nuestros hijos tomamos mayor conciencia de
la semiética de los libros ilustrados con los que les ensenamos
sumundo y a ellos mismos, tendremos el poder de negociar sus
propias subjetividades [...]».# David Lewis proporciona un Util resumen
de los enfoques de Nodelman, Kress y Van Leeuwen en Reading
Contemporary Picturebooks (Routledge, 2001). En esta obra también
hace referencia a las reacciones de los ninos ante los textos visuales,
ademas de mostrar la complejidad de esta forma de arte
y las diferentes maneras de examinaria.

Tanto Sylvia Pantaleo (Universidad de Victoria) como Lawrence
Sipe (Universidad de Pensilvania) han considerado el potencial
de los libros ilustrados sofisticados en diferentes obras y articulos
que también tienen en cuenta las reacciones de los jovenes lectores.
Postmodern Picturebooks: Play, parody and self-referentiality
(Routledge, 2008), editado en colaboracion, ofrece ejemplos
de algunos de los expertos internacionales mas importantes
(incluidos ellos mismos) en este interesante género, En el libro,

Palabra ¢ imagen: la palabra como imagen

Margaret Mackey (conocida y prolifica experta canadiense en

textos visuales) demuestra que los libros ilustrados posmodernos
(entre otros, los de Chris Van Allsburg, Sara Fanelli, Emily Gravett,
Peter Sis, Lane Smith, Colin Thornpson y David Wiesner) «interrogan
las cualidades estéticas del libro ilustrador gue exigen un «punio

de vista multiconstruido de la lectura» y que «ayudan a crear una
plasticidad mental que también se perfecciona con otras formas
textuales». Mackey se refiere al hecho de que los libros ilustrados
tienen que competir en un mercado repleto de peliculas y juegos muy
sofisticados y tecnificados. Cree que «cuando existen otros textos
dinamicos tan al alcance de la mano, saber que los libros también
pueden convertirse en juegos posmodernos muy animados y divertidos
es una leccion que no se aprende a una edad muy temprana».

? Perry Nodedrman, «ilustration and Pictursbookss, en Peter Hunt. International
Companion Encyclopedia of Children’s Literature, Routiedge, 2004,
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ro

Después de un breve repaso a las teorias mas importantes

: SObrg
Interrelacién  rolacion oo pabray laimagen, i lesado o e

to
de examinar algunos libros llustrados destacados, empezand(,

con unos ejemplos habilidosamente sencillos o intere-santeg
entre Ia pa Ia b ra La obra de otras dos criticas importantes, Maria Nikolajeva
la imagen

y Carole Scott, se aborda en este contexto.

Llenar los vacios

En How Picturebooks Work (Garland, 2000, Nikolajeva y Scoft
utilizan el termino complementario para los libros ilug

tradog en log
que las imagenes reflejan y amplian el texto escrito o gn los

que
palabras e imagenes llenan los respectivos vacios, E

S algo que res
mucho mas dificil de lo que parece; los mejores librog dej

SUlta
an que

los lectores realicen sus propias Interpretaciones, Muchas serieg

de gran popularidad y muy bien consideradas estdn formadag

por libros ilustrados complementarios: £/ mundo de Perico gf
conejo, de Beatrix Potter (Warne, 1902) y los maravillosos librog
que siguieron; las encantadoras historias de Sapoy Sepo, de Amold
Lobel (HarperColiins, 1970); la delicada honestidad de log libros

de Jim Glotén, de Russelly Lillian Hoban, y los entranables libros de
Osito, de Else Holmelund Minarik y Maurice Sendak (

HarperColling.
968). L

ectores de todas las edades se sorprenden ante
la imaginacion de la serie de Janet y Allan Ahlberg sobre g cartero

simpatico (Puffin, 1986-1995), que ademas de ser extraordinariamer
tida y creativa en lo que se refiere a manipulacién del

On una amplia variedad de recursos (

papel,
desde anuncios hasta

Inferior y derecha. Martin Waddel|

ribio un texto onginal mucho mas

pagina de Ow/

se libera la tension
‘& madre regresa con sus
ielos. Durante una

conversacion
fell

1las mejores lineas

nto nunca, 0]
Viia imagen, s

O Cuando
UPE que estaban de mass
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circulares o tarjetas de cumpleanos). De ese modo, los nifios
e familiarizan con el funcionamiento de nuestra cultura.

Los libros ilustrados de los Ahlberg, muy queridos y premiados
en varias 0casiones, y de otros ilustradores con un enorme talento
no siempre son faciles de clasificar, pero es indiscutible que consiguen
que las palabras y las imagenes se realcen mutuamente. En The Very
Hungry Caterpillar (World Publishing Company, 1969; La pequena
onuga glotona), de Eric Carle, podemos admirar lo bien que funciona la
colorida obra grafica con la maravillosa historia, pensada para despertar
el interés de los pequenos. Este libro representa, ademas, uno de los
primeros ejemplos del uso imaginativo del diseno y la maquetacion.

La pequeiia oruga glotona es ya casi una empresa, pues sus enormes
ventas a lo largo de 40 anos han contribuido a que el ilustrador
pudiese crear el Eric Carle Museum of Picture Book Art en Amherst.

E| escritor Martin Waddell ha colaborado con diversos ilustradores
con excelentes resultados gracias a su particular sensibilidad hacia la
naturaleza del texto pictorico; asi ha sido, por ejemplo, en Ow/ Babies
(Walker Books, 1992), con Patrick Benson, y la serie Can’t You Sleep,
Little Bear? (Walker Books, a partir de 1994; ;No duermes, osito?,
Kokinos, 1998) con Barbara Firth. Waddell explicd cémo tuvo que cortar
y cambiar su texto original para adaptarlo a la excepcional obra grafica y
la inspirada vision de Benson en Ow/ Babies. Las decisiones debieron
ser acertadas, ya que este libro ilustrado se convirtié en un clasico en
muy poco tiempo entre los criticos y los ninos. Las palabras abordan
el eterno tema de |la ansiedad por la separacion que padecen los ninos
con una gran delicadeza y sencillez, mientras gue los maravillosos
paisajes nocturnos de Benson y el entranable retrato de los poliuelos de

Palabra e imagen: la palabra como imagen

buiho se corresponden a la perfeccion con la narrativa y le anaden
profundidad. De forma similar, en la serie sobre Osito, las palabras

y las imagenes se realzan mutuamente con gran belleza y los pequenos
detalles (los trofeos del gran oso en la repisa de la chimenea, su fotografia
en la pared) hacen que los libros gusten por igual a los lectores mas
jovenes y a los que no lo son tanto. El lenguaje €s repetitivo y sencillo
para los ninos, que asf pueden anticiparse a lo que sigue (algo muy
importante en las primeras etapas del aprendizaje de la lectura); la obra
grafica resulta agradablemente tradicional, y el efecto global deja una
sensacion calida y tranquilizadora.

Por desgracia, no disponemos de espacio para hablar de la obra
de muchos otros ilustradores destacados que merecen ser mencionados
en este contexto: Michael Foreman, Mick Inkpen, Colin McNaughton,
Jan Pienkowski y Nick Sharratt, por ejemplo. En sus libros ilustrados, la
palabra y la imagen funcionan juntas de manera creativa para formar un
texto compuesto; se enriquecen, se amplian y se realzan mutuamente.
Existen libros ilustrados mas audaces que exigen mas al lector y que
a veces presentan el mundo de una manera incomoda o confusa.

Algunos libros ilustrados aparentemente sencillos ofrecen multiples
interpretaciones. Por ejemplo, los lectores menos experimentados
pueden disfrutar con Our Cat Flossie (Dutton, 1986), de Ruth Brown, por
ser una historia divertida sobre un gato gue se inmiscuye en la vida de los
adultos, mientras que los lectores de méas edad percibiran el sutil ejercicio
de ironfa. The Baby Who Wouldn't Go to Bed (Doubleday, 1996; £ nino
que no queria ir a dormir, Juventud, 1999), el libro de Helen Cooper
premiado con la Kate Greenaway, presenta con honestidad, ternura y
realismo psicolégico a un nino omnipotente en conflicto con su madre.
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El texto, directo, s6 acompafia con iméagenes ricas, extranas, cas!
surrealistas, Resulta interesante observar que este libro ilustrado es uno
de los favoritos de muchos nifios pequenos, algo nada raro si pensamos
que el amor tiemo e incondicional de la madre es el alma del lioro.

El conflicto madre-hijo es también el punto de partida de Donde
viven los monstruos, de Maurice Sendak (véase pag. 36). Se trata de
un libro ilustrado que supone un modelo de excelencia de la interaccion
palabra-imagen. El texto es parco, conciso y poético. En el momento
Algido del libro, cuando surgen la ira y la imaginacion, las palabras
desaparecen; las tres dobles paginas dindmicas estan ocupadas
Unicamente por iméagenes. No obstante, cuando nuestro protagonista,
Max, regresa a casa, «donde alguien le queria mas que a nada,
¥ 8U cena le sigue esperando, las palabras finales que senalan ese
amor que trasciende los desencuentros («y todavia estaba caliente»)
consiguen su impacto sobre una pagina blanca. Una de las razones
por las que este libro es la obra de un genio es la sutileza y la fuerza
de la interaccién entre la palabra y la imagen.

Contrapunto y compania

Maria Nikolajeva y Carole Scott utilizan el término contrapunto
cuando las palabras y las imagenes cuentan historias distintas
y proporcionan «informacién alternativa o se contradicen de algiin

Capitulo 4

modo, lo que se traduce en varias lecturas posibles,? Philiy Pullngy
experto en cémics y novelas graficas, ademas de respetado g titg
de temética fantéstica, define el contrapunto como «g Potenciy
que poseen las palabras y las imagenes combinadas “de Mostrar
cosas distintas que ocurren al mismo tiempo”».4

Un libro ilustrado que demuestra el concepto del contrapunte
es Rosle's Walk (HarperCollins, 1968), de Pat Hutchins, Sg trata
de uno de los primeros libros ilustrados que subvirtié por complete
Ia relacién entre lo visto y lo escuchado. El secreto radica en
lo que las palabras no dicen, ya que el zorro nunca se menciona
en el texto escrito, que consiste en una sola frase sobre Rosig,
una gallinita confiada que atraviesa el patio, rodea el estanque
y regresa a casa sana y salva. La diversion procede del hechg
de que el zorro, cuya presencia parece pasar inadvertida para
Rosie, tiene un percance tras otro mientras persigue a la galling,
El libro siempre provoca gritos de «jDetras de til» entre los nifios
mas pequenos, que tratan de alertar del peligro a la gallina,
El lector nunca sabe si Rosie es muy tranquila, muy estipida
o si simplemente tiene suerte, pero los libros ilustrados como
éste hacen que los jovenes lectores se impliquen activavente

' Maria N;k;)lai(sva y Carole Scott. How Picturebooks Work. Garland, 2000.
' David Lewis. Reading Contemporary Picturebooks. Routledge, 2001.

across the yard
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o ta creacion de significados mientras van llenando los hueces
por elios Mismos. Ademdas, proporcionan a los ninos las pnmeras
notas de ironia en sus lecturas.

Liy Takes a Wak. de Satoshi Kitamura (Corgi, 1887), constituye
otro buen elemplo de este dueto. Lily pasea felizmente por las
calles de la ciudad sin darse cuenta de los temibles peligros que
la amenazan y que su perro si ve. Cada vez que él percibe aigo
peligroso, Lity asta mirando para otro lado. El texto escrito adopta
punto de vista de Lily, pero el lector ve lo que hace el perro en
las imagenes (véanse pags. 78-79). Un caso mucho mas extremo
as | Hate My Teddy Bear (Odio a mi osito de peluche. Anaya, 2005).
de David McKee. Este ibro deja perplejos a muchos adultos,
ademas de a los nifos, por sus imagenes surrealistas y extranas
sin relacion aparente con el texto escrito.

Los libros de la serie Shirley, de John Burningham, también
ofrecen ejfemplos tipicos del contrapunto: las imagenes palidas,
como blanqueadas, de las paginas verso muestran preocupaciones
habituales de los padres («ten cuidado», «no...»), mientras que las
paginas recto, mucho maés coloridas, revelan las grandes aventuras
que suceden en la imaginacion de la nina. El clasico de Burningham,
Granpa (Jonathan Cape, 1984), también destaca por el modo en
que el autor yuxtapone palabras e imagenes. En este caso, como
en muchos de sus libros ilustrados, el texto escrito se basa en

of

Inferior. Odlio a mi osito de pefuche,

Pagina anterior. Fosie’s Walk,
de David McKee, muestra paisajes

da Pat Hutching, hace las delicias de

los nifos gracias al uso de la tradcion visuales surrealistas con diferencias
de la mimica, £ personaje protagonista de escala para subvertir [as
no 5@ da cuenta de la persecucion expectativas del lector respecto

frustrada a la que la somete el 20rro, a las relaciones palabra-imagen.

Palabra o imagen: ia palabra CoOMo fmagen
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por ejemplo, cuando la nina dice «Abuelo, casi te resbalas» y le offece
una mano. Lo mas impactante es la doble pagina final, cuando la nina
(cuya postura corporal es de abatimiento) mira la silla vacia del abuelo.
Burningham deja que el lector reaccione a la imagen e interprete

si el abuelo ha muerto o no. Muchos ninos plantean explicaciones
alternativas a la desaparicién del abuelo, como si no guisieran afrontar
lo inevitable de la muerte. Este tipo de libros permiten esa licencia
alos jovenes lectores.

La mayoria de estos libros ilustrados ofrecen a los ninos la
posibilidad de sentirse un poco méas grandes, més mayores y mas
sabios gue los protagonistas. Son obras que abrieron el camino
al tipo de libros ilustrados posmodernos que hoy resultan cada vez
mas familiares y que se definen como un importante campo NUevo
de las artes visuales. Chris Van Allsburg, Raymond Briggs, Emily
Gravett, Peter Sis, Colin Thompson y David Wiesner son excelentes
representantes de esta corriente.®

*No incluimos a los autores cuyos libros individuales se mencionan en otros capltulos
de este libro.

This is a lovely chocolate ice-cream.

If I catch a fish we can cook it for supper.
What if you catch a whale, Granpa?

Capitulo 4

1t’s not chocolate, it's strawberry.
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£ b r o S Si n p a I a b r a s Como hemos visto, todos los libros ilustrados exigentes requicren
LI que los lectores se esfuercen —al tiempo que disfnstan— por refienar
i u los vacios existentes entre las paiabras y ias imagenes para daries
n ove I a S g rafl c a s significado. Los libros sin palabras exigen que los propios jovenes
y lectores creen el texto, proporcionando lo gue Anne Rowe denoming
“voces en off=: «Puede parecer que los hechos se exphcan por
si solos, pero el lector/narrador les presta su vozs. Rowe afade
l que el narrador (ilustrador) que dirige la narracion parece invisibie
| Yy se complemnenta con 1a «recreacién del texto implicitos” por
parte del lector. Asi pues, empecemos por eliminar de los leciores
cualquier idea preconcebida sobre la aparente sencillez de estos
libros, que, ademas, no son completamente sin palabras poroue
todos poseen un titulo. Muchos de los mejores libros de este género
son extremadamente complejos y sofisticados. Clown, de Quentin
Blake (Jonathan Cape, 1995), es un buen ejemplo, ya que se requicre
varias «lecturas» atentas para dar sentido a esta dolorosa y tierna
historia. Incluso los libros ilustrados sin palabras para lectores muy
jévenes, como Sunshine (Buenos dias) y Mooniight (Buenas noches),
de Jan Ormerod (Kestrel, 1981; Serres, 2005), v los libros sobre Liftle

© De Styles, Bearne & Watson. Voices Off. Cassell, 196

Derecha. Los libros ilustrados

sin palabras requieren una
planificacion detallada, ya que

el autor se convierte en director,
jefe de escenario y actor de una
produccion teatral. Esta secuencia
es de Clown, de Quentin Blake.
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Mouse, de Monique Felix (Moonlight Publishing, varias fechas),
requieren una observacion persistente para entender Qué ocurTe

Y captar todos los chistes. The Snowman (£ mufeco de nieve,

La Galera, 2007), de Raymond Briggs (Hamish Hamilton, 1978),

es ya un clésico de la animacion, pero empezo siendo una exquisita
historia visual para ninos de hasta seis anos que trata sobre la
inevitabilidad de la pérdida (a pesar de su enorme vitalidad y de

lo divertido que es el libro). Up and Up (jVuela, Anal, Altea, 1991),
de Shirley Hughes (The Bodley Head, 1979), supone un tour de force
Qque exige una enorme atencion por parte del lector para captar
todos los significados.

Enlos libros sin palabras se abordan temas serios y divertidos.
Window, de Jeannie Baker (Julia MacRae, 1991), fue uno de los
primeros libros flustrados que abordé el tema de la destruccion
del entorno sin utilizar ni una sola palabra. Istvan Banyali, Philippe
Dupasquier, Peter Collington, David Wiesner y, por supuesto,
Mitsumasa Anno son otros grandes exponentes de este género.
Banyai en particular ha llevado el libro sin palabras a nuevos niveles
con su capacidad para subvertir la naturaleza de la imagen como
representacion bidimensional de la forma tridimensional. En Zoom

Capitulo 4

(Viking, 1995)juegaoonlasoonvencionesqwdam°s‘m .
cuando leemos textos visuales estableciendo ingeniosame. - 2%
expectativas para después minarlas y subvertirlag,

En Um Dia Na Praia (PlanetaTangmna,gogg;undam
la playa, Libros del Zorro Rojo, 2010), Bernardo cman“famuen
despliega trucos visuales sin palabras utilizando colores
sencillos y sin matices y una sofisticada manipulacion dey B
para aportar pistas visuales con forma casi de pictograma, g %
y la mente del lector viajan asf por un camino lleno de Sorpresas
armonia estética. Los libros ilustrados sin palabras estan proif
como una forma de literatura visual y, por supuesto, ofrecen ef o,
beneficio de ser legibles por todo el mundo.

El creciente interés por las novelas graficas en los tftimos
afos ha ejercido un impacto considerable en 1os libros iustracdas
para nifios. En algunos casos, los limites entre éstos y las tiras
comicas secuenciales se desdibujan: el uso de mutiples imagenes
enmarcadas y de bocadillos para ninos de entre cuatro y siete afiog
resulta cada vez mas habitual. The Arrival (Emigrantes, Barbara Fiore,
2007), de Shaun Tan (Lothian, 2007), ha resultado especiaiments
inspirador debido a que no incluye palabras, es secuencial y no se

Izquierda y pagina siguiente.

En Un dia en la playa, los colores
planos sin lineas se utilizan prestando
mucha atencidn a la colocacion de
los elementos con el fin de desarroliar
un texto sin palabras. Las formas,
muy sencillas, tienen que soportar todo
el peso de una sutil narrativa pictonca.
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o que
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Un ejamplo mas «ortodoxor, pero igualmonta orginal, on
aran and Mabel, de Jason Chapman (Templar, 2010), Chaprman,
que cormbiné ja croaclon de libros con au papal cormo artlata
on una regidencla de Battersea Doga Home (LLondros), utlliza una
imezcla do estructuras secuencialos para crear un hibrido entre road

movie v libro llustraco,

1 Wit/ shauntan nat/aasay 1.html
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El texto pictorico

We lived beneath the mat,
Warm and snug and fat.
But one woe, and that
Was the cat!

To our joys
a clog, In
our, eyes a
fog, On our
hearts a log
Was the dog!
When the
cat's away
Then
the mice
“will
play.
But, alas!

one day (so they say)
Came the dog and
cat. Hunting
for a
rat
Crushed
the mice
all flat,
Each
one
as
he
sat

wam™ “dl.

«
&
q

g,
“TBeath the mat

)

ey jo l‘“‘)’

Superior. The Mouse'’s Tale,

de Lewis Carroll, es un ejemplo
temprano de texto que adopta

la forma visual de o que describe.

Capitulo 4

La disolucion de los limites entre texto como representae s
visual y texto como elemento pictorico no es nueva, The
Tale, de Lewis Carroll, se ha descrito como el primer caligrama,
ol texto adopta la forma de una colay juega con la homofoniy E;n
inglés de tale y tail («cuento» y «cola). En otras palabras, | .
esta pensada para parecerse visualmente al tema. E| USo que
hace El Lissitzky de los tipos de letras a modo de personajes

es otro ejemplo conocido.

En Art and Text (Black Dog, 2009), Will Hill escribe:

N Qe algy
Mouse’s

Dotar a un texto de una forma pictérica revela complejas Contradiceipne.
entre la representacion visual'y la descripcion linglistica, Y N0s recy erJ:
que el lenguaje es una cons truccion fragil e ilégica ligada a sy lema sgjg
por cuestiones culturales. Sibien damos por sentada la equivalenciz
entre la palabra y su tema, no es tan unidos por ningun parecido

real, sino s6lo por la percepcion compartioa del significado inherente
al lenguaje.

Hill también cita a Stefan Themerson, que en colaboracidn
con su mujer, la artista Franciszka, escribi6 y publicé varios
libros ilustrados influyentes a partir de la década de 1940:

El lenguaje es una especie del género senal'y las representaciones
pictéricas son otra especie del mismo género. Esas dos especies
se pueden emparejar, de manera formal y agraaable (como ocurre
cuando una ilustracion se combina con un texto o una leyenda con
un dibujo), o bien iniciar una relacion silicita», tan estrechamente
constituida que ya no se sabe cual es la novia y cual el novio.

A medida que la fusion entre texto pictérico y verbal se ha ido
extendiendo, mas artistas han asumido el control de todo el diseno
de la pagina. Ahora es mas habitual la caligrafia manual, aunque
plantea problemas para los editores a la hora de imprimir coediciones
en idiomas extranjeros (tradicionalmente, el texto del libro ilustrado
era negro, de manera que en las ediciones en otras lenguas solo
se imprimia ese color, con el consiguiente ahorro).

Un ejemplo de la nueva ola de creadores de libros ilustrados
es Oliver Jeffers. Natural de Irlanda del Norte, Jeffers vive actualmente
en Brooklyn (Nueva York). Su conocimiento del potencial creativo del
libro ilustrado resulta especialmente profundo. Sus libros son cada vez
mas sofisticados, pero sin dejar de ser accesibles, principalmente por
esa sensibilidad especial que posee de la relacién entre la palabra y
laimagen. Cuando nos hablé de su trabajo, hizo hincapié en el hecho
de que esta relacién es basica en los diferentes contextos de suobra,
incluidas las pinturas que expone en galerias de arte.

Yo no me defino como escritor de libros ilustrados o ilustrador:
Utilizo la expresién creador de libros ilustrados. Cuando el escritor
y el ilustrador son dos personas distintas, supongo que los textos
se entregan al artista totalmente acabados. Sin embargo, Y0 hago
ambas cosas y las dos evolucionan juntas. A veces, las imagenes
pueden dar forma a las palabras y no al revés. Porlo general,

a mi'me resulta mas sencillo no decir las cosas con palabras.
Més que decir, muestro,®

En libros recientes, como The Great Paper Gapery The Heart
and the Bottle (HarperColiins, 2008 y 2010, respectivamente): Jeffers
ha experimentado todavia més con la estructura, Gomo el mismo. 3
admite, The Great Paper Caper es deudor, en parte, de la serie teIeVlS(;fS
Colombo porque revela quién es el culpable desde el principio: Deehe
seguimos a los diferentes personajes relacionados con el orimen dé
una u otra manera en sus esfuerzos por identificar al autor: El uso

6n con Martin Salisbury, Association of lllustrators Forur,

———— 2010
" Conversacl marzo 4
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magistral del espacio pictérico por parte de Jeffers es otra de las

claves del sxito del libro, A primera vista, su obra como galerista

,-;odrfﬂ parecer muy distinta a la de su trabajo literario, pero lo cierto

gs que 10s aspectos relativos alas relaciones espaciales y las maneras

on que palabras e imagenes interactlan son basicos para las

os vertientes de su trabajo, aunque se articulen de forma distinta,
Los ejemplos practicos que verermos a continuacion estan

protagonizados por artistas contemporaneos que pertenecen a la

vanguardia del arte de la creacion de libros ilustrados. Para todos

s, la relacion entre la palabra y la imagen es béasica para su

d

ello
proceso creativo.

Palabra e Imagen: la palstrs comeo inagen

Inferior, Siclan y Francisdas Treme oo
1UGION GUOnes, RIS AES,
antistas y cineagias infuyentes

e pubtlicaron ioros a tree et

de wis scitonsl, Gabert s

5 acertadas ObSeriaconss

an sone 188 relaciones

dg Ste
potenciales entre ta paiaina y 12

IMagen resultaron avaniacazs P

o epoca, Tate Publishing (Londres)
reeditt; My First Nursery Book en 2008,
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Izquierda e inferior. Oliver Jeffers

toma la informacion textual de la

pégina cle derechos de The Great

Paper Caper y forma con ella un

arbol, relacionando asi dicha informacion
con el tema del libro y desdibujando

los limites entre texto e imagen
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Jn interesante aspecto de as cdaboracioneswavhu
Radunsky y Chris Raschka es que ambos son artistas y
£ concepto tradicional del escritor al que se e ocurren g

-~ ol ..,
V| d y del ilustrador gue las visuaiiza aphica
adimir Radunsky = ismeass e omio e mmn s,

ge un aui M
Surgen

H ; evolucionan con una dinamica creativa fiuctuants. e
y Chris Raschka T rcinasars v A

Arquitectura de Moscu, descendiente de Ios legendariog

Hip Hop Dog ,//.': S :-f, ias mas altas cualficaciones para tam,a

J construct gestores para la educacion profesional y técnica
funsky afirMa que Su educacion fue muy ciésica: seis afos ge.
Jjo, pintura y arquitectura, todo desde una perspectiva formay
Considera que esto Supuso una importante base para su creats tad.

Elermplo préactico de dos profesionales:
Colaboracion entre & autor v & ilustrador

ca me he senticdo restringido o ~encerrado= Por esa formacicén
aurosa. Nunca pensé: «Esto es 1o Que voy a hacer durante el resto
Sigo creyendo que la arquitectura es la mejor formacicn

wtes craativas, pero en ka Rusia de aquel entonces no veia futuro
J to. Era la epoca oe Ios =arquitectos de ﬁ&,’)&fu’ como
Alexander Brodsky. Las mejores obras arquitectonicas existian sdio
o7 Todos los graduados se dedicaban a discipiinas distintas
a musica, e aiseno, elcétera
noky se marcht de Rusia en 1982 y trabait en Nueva York
ane para chentes como e Metropoiitan Museum
of Art, Abbeviie y 2 Marfoorough Ga ery.

trderior y pagra B serte

dacst 2% badogest and the Saddest. I'm the Ieaﬂesi and

W do you see WhY | an, P
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re me gustaron 10s libros infantiles. En Rusia era una via

de relativa libertad creativa, sin presiones. Existe una
dicion de libros ilustrados en Rusia. De colaboraciones
artistas, como Samuil Marshak y Viadimir [.ebedev.
on la época de Stalin habla poetas y artistas de vanguardia
que creaban bros infantiles. Siempre he respetado esa tradicion,
Derono meimpliqué enla creacion de libros hasta que llequé

4 Estados Unidos. En realidad fue todo por casualidad. Un ilustrador
(Robeﬂ Rayevsky) me invito a disenar uno de sus libros ilustrados,

Me impliqué tanto que creo que empecé a tomar el control de su

libro sin darme cuenta. Y empeceé a crear mis propios libros. Supongo
que mi manera particular de hacer las cosas consiste en no separar
Ja palabra y laimagen o el disenio y la ilustracion. Cuando soy el autor,
Jo hago todo (con la Unica excepcion de que mi mujer traduce mi inglés

Siemp:
deescapey
maravilosa ré
¢ escritores Y

ent
Incluso

ainglés):

La idea inicial para Hip Hop Dog (HarperCollins NY, 2010)
fue de Radunsky. Chris Raschka es un escritor, artista y musico
de gran éxito. Ambos colaboraron en varios libros de gran
éxito, pero en lugar de firmar un trato cerrado con los editores,
acordaron reunirse s6lo cuando una idea les inspirase. Radunsky

jo explica asf:

0000000000000000, I'M sniffing out the music
of the Streets and in the NOUSES,

And 11isten w e squeaking
0f the CALS and of the Mouses,

like LOUis, 1 dig bop,
But then | STOP because 1 SMelled a

Something fUNKY at the Opera;
Now 1 bark it like Briinnhilda.

Palabra e imagen: la palabra como imagen 105

No querfamos atarnos. En cierto modo, trabajamos ¢omao partisanos.
Hacemos jam sessions juntos y el resultado es un libro. Tuve la idea
de hacer un libro de hip hop para nifnos, pero yo no podia hacerlo.
iMe falta vocabulario! Necesitaba cierto espacio entre el hip hop real
y este hip hop, un vocabulario distinto. Asi que le pregunté a Chris

si queria escribirlo. Sélo le di el personaje del perro. No queria limitarle.

En Hip Hop Dog, Radunsky adopta las palabras de Raschka y
crea disefios de pagina integrados en los que la forma visual, el peso
y la direccion de las palabras son tan importantes para la pagina
como los personajes que comparten el espacio. El texto se asienta
en paneles irregulares y se dota de peso extra alas palabras que se
quiere enfatizar para expresar los ritmos del rap. A veces, los paneles
se reducen gradualmente; en otras ocasiones forman espirales
desde el centro de la pagina, lo que obliga al lector a girar el libro
para mantener la métrica de la poesia.

El amor de Radunsky por las palabras resulta evidente. También
trabajé con el laureado poeta Joseph Brodsky: «Lleg6 a mi estudio
y me dijo gue iba a escribir un libro para mi». Ha ilustrado el trabajo
de otro de sus escritores favoritos, Edward Lear, cuya narrativa
«me hace sentir como si lo hubiese escrito yo».
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i practico de dos profesionales: colaboracion
E,etre ol i y el ilustrador
en

Marcin Bryckynski
(texto), Joanna
Olech y Marta
Ignerska
(ilustraciones),
Marta Ignerska
(diseno)

Pink Piglet

P,
d:ﬂr;' :nbtc::nqr, Pink Piglet es fruto
ydegps facion entre varios artistas
i ?rels Elresultado es una
bl ;s 6N de palabras € imagenes
Sbrajg o aa :19 las convenciones
a Cion entre ambas, Los
Claders t:e Pérsonajes a modo de
do B st o§ $e han cambiado
toxura g L nrganlzado Para aportar

; 7
Palabra e imagen: la palabra como imagen 10

Pink Piglet fue publicado originalmente en polaco por Wydawnictwo
Znac, en 2006. El editor de la edicion en ingles fue WingedChariot
Press, que ha intentado introducir varios libros ilustrados europeos ,
en el mercado angloparlante. El libro describe el momento de decepcion
que sufre Pink Piglet por el hecho de ser Pink Piglet, y su posterior
recorrido por los campos,donde va conociendo a otros animales
cuyas identidades parecen infinitamente mas deseables que la suya.
El encuentro final con un camaledn convence a Piglet de que ser

rosa podria no estar tan mal. Es un tema comun, pero con un uso
especialmente atrevido de la pagina. Una vez mas, vemos que el
diserio y la ilustracion se funden para crear un texto visual. En este
caso, el disefiador y el ilustrador no son la misma persona, pero

el trabajo del primero anade significado a la pagina y desempena

un papel crucial en su creacion (hasta el punto de que Marta Ignerska

figura como disefiadora y coilustradora).

Imente los dibujos de Joanna Olech

&
o

Ignerska reorganizo di

i4n original en polaco es una edicion
rovecta el efecto de cuaderno de

de gran formato en cartone gue proye

«ins, de WingedChariot, explica

areqios para el mercado en ingles:
Tuvimos que cambiar Ia fu n en polaco, pero intentamaos
mantener el mismo espinitu. Y le dimos un poco mas de intensidad
al texto en rosa. Creiamos qu e un problema

4s acostumbrado

de legibilidad, porgue ef mercado

a las fuentes est

razones: por z unica y por el aspecto

«inacabado-=.

scala de los dibujos,

S S& compuso y se distribuyo
duccion. Resulta interesante
uitados si disenadores-artistas

Ignerska también asum

Olech puso lame
en diferentes nivel

(4]
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,:’aprdvgchgr las diferencias @tm la palabray la Imagén
‘Marta Altés
No!

Inferior y pagina siguiente. imagenes
Y storyboards de No!, de Marta Altés,

de libros infantiles en la Escuela de Arte de
estudiar secuencia visual en el médulo anterior, esta,
por experimentar con el formato del libro llustrado y, en Bt po‘ ;
explorar el potencial de las diferencias entre la palabra y j ‘mé'genr
y del contrapunto lidico. Después de barajar varias id%s, s decdig
por una que aprovecha el vacio de comprensién entre yn perro '
y su duerio. Basado en el perro de la autora, g Personaje narg
su historia y explica al lector su percepcion del mundo y €l lugar
que ocupa en él. Al principio de la secuencia se presenta:

«Hola,
soy No». Asf explica Altés el proceso:

Cuando empeceé a pensar en esta historia, queria explicar céme
estaba creciendo mi perro y que ya no hacia travesuras, A/ intentar
resolver el final, empecé a preguntarme qué pensaria él de |z época
en que se portaba tan mal... A veces los perros hacen trastadas
porque estan jugando, porque estan enfadados con nosotros (o)
simplemente porque son perros. Entonces pensé que serig divertido
imaginar la historia desde el punto de vista del perro y considerar
que los animales hacen esas cosas porque lo que quieren en realigag
es ayudarnos. Mientras nos «ayudan», oyen cémo les gritamos
«{Nol», «jFueral», etcétera. Me imaginé que a lo mejor piensan que
ése es su nombre. Y se sienten muy orgullosos de ayudarnos.

I TASTE THE FOOD NOOI

before them o TRk
Sure that it is OK.

=S et

e

PRGN 4G

Fe¥ ekl

i S

1

Escaneado con CamScanner



) j\ (0“‘( fo'\.
)‘ V,;I'\ Dadaws iy
yv F

AN e,

{

Lo Byt
- NODOORTE

i

i Th‘j M‘- Z’;\"J

O Tl

Escaneado con CamScanner



Ehelibrosabemasloquepimsaelperroapamrdeltsxlo.
‘mientras que lo que vemos es una imagen de €l portandose mal.
Esta combinacién, en la que el texto y la imagen nos transmiten
cosas distintas, nos permite tener dos puntos de vista diferentes,
dos realidades (la del perro y la del lector) al mismo tiempo. De ese

modo, el libro resutta més divertido porgue vemos las contradicciones.

Las imagenes enriquecen la historia porque cuentan lo que no se
dice con palabras.

Alolargo de las 82 paginas, el perro describe al lector los
diferentes tipos de ayuda que dispensa a sus amos: probar la
comida para asegurarse de que esta buena, escarbar en el
Jardin para buscar un tesoro y recoger la colada. En laimagen
de cada una de estas actividades se incluye un bocadillo que
se sale del marco de la pagina y que contiene la exclamacion,
cada vez mas desesperada, «Noo!».

Por supuesto, el parrafo anterior ilustra a la perfeccion
las incémodas limitaciones de las palabras por si solas como
medio para expresar la parte humoristica de la idea. No obstante,
la elegancia del resultado del proyecto se consigue mediante

Inferior. Imagen de No/, de Marta Altés.

N\ i

58
i

i help Them
1 taking down
A = the LAUNDRY.

50

ver una representacién pictorica). Lo tn
es escuchar la voz «entre bambalinas».
Para el creador de libros ilustrados, tener

encaje dentro de un nimero determinado de pag
32) no es sencillo. El proceso de creacion del sto

entre la palabra y la imagen. Los dibujos suelen ser muy
para no perder el encanto y la vitalidad de [a obra, as
garantizar que la creacién del libro final no se convierta en un
proceso de copla sin caracter. Altés intenta dibujar de la mane
mas cercana posible a la obra final, pero al hacerlo tiene que R
asegurarse de haber estudiado bien la ubicacion del texto antes
de realizar los dibujos. Todo ese proceso tiene lugaren lafase de
creacion del storyboard.
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2 Capitulo 5

Izquierda e inferior, [ 4 Cubierta

austeray rotunda de Dayiqg Hugheg
para Bully (Walker Books, 1993) 4
una idea clara del tema dej [
con el contundente lenguaje
que es habitual en el autor,

ibro, tratacg
gréfico

[Dug smiled a ?;]7,_ =

& 1 Teecdd A
Pig kicked TedOy horrible smile

leddy held Elephant's [

hand 40 R G
r y \ i ;
A \

Girl smiled o nice smule

A
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nmmmm ko iibros infanties han cambiado
¥ te con los anos. También varian en gran

Mmm-mammmmmau
med.mmmmm
Wmummmmwmway
memdoum:mumm:mm.
mmmmymmmm transversales (que
!#,Mmqwmymmummmmzwamentm
N,smmyamm.ElMerMOcmm
meWmMmmtmmwm
ammnsmybmmo.mmpmdaplamwdudm
ﬂmmmdmmmwmlAsestmtmm.
1 CJ Picture Book Festival, que tiene lugar en Corea del Sur, celobira
esta tondencia emergente y afirma en su material publicitario:

0

Los ibros Rustrados, en la época actual, disfrutan de la consideracion
s forma g Cultura para el deloite de personas de todas las edadles,
Es un arte precioso y versdtil que ya ha dejado atrds los confines

el papel, ha acabado con 1os mites de su propio género y se ha
fusionado con otras formas de arte e imagineria.*

L Coma decidimos los adultos qué es «adecuado» para los
nifhos? Las historias infantiles antiguas., e incluso muchos cuentos
de hadas, eran extremadamente crueles y 0scuros en su naturaleza

aleccionadora. Aunque temas dificles como la muerte, las enfermedades,

los abusos y el racismo e han abordado en la literatura infantil en los

Uitimos cincuenta afos, muchos estudiosos (en especial en Occidente)

astan cada vez mas convencidos de que es preciso proteger a los

nifios pequenos de todo lo desagradable y peligroso, tanto en la vida

como on la iteratura. Podria decirse que esa percepcion abarca todas

las situaciones de nuestra cultura contemporanea, reacia a los riesgos.

Y aunque la violencia doméstica, la muerte, el sexo y las relaciones,

la tristaza y las guerras son temas explorados en las paginas de los

ibros lustrados, hay quien creae que la infancia se trata de manera cada

vez mas sentimental en determinados campos da la literatura visual

y varbal, No obstante, existen numerosas culturas en las que hablar

da los aspectos menos agradables de la vida (y 1a muerte) en los

libros lustrados resufta mas habitual que en otros maedios ¥ que son

reacias a especificar una edad (sobre todo en Escandinavia, algunos

paises de la Europa continental como Francia, Bélgica y Alemania,

y Extremo Oriente, en espacial Corea del Sur). En el Reino Unido,

sinembargo, los editores suelan permitir los temas dificiles s0lo

enlas obras de autores conocidos, como John Burningham,

David McKee y Quentin Blake (con un gran volumen de ventas y

dequisneaaaoonsldemquosehan ganado el derecho a crear ibros

U"“’s'&rﬂeeeadoa) Resulta menos sencillo generalizar sobre Estados
hidos, Canada y Australia, donde existen muchas fuerzas en juego

y numerosas editoriales implicadas. Por un lado, en esos paises 5
on Estados Unidos), el poder conservador de fa derecha cristiana
constituye un importante freno. 3T W

ala infancia resuftan muy significatvas. Sabemos que la nocion de i
infancia se construye sociaimente y que varia a lo largo del tiempo
y en funcidn de las culturas. NingUn libro es social o politicamente
neutro, y los trabajos para los més pequefios son especiaimente
Mabmmummmmmm
mmm,cmmhm&mmammmm
m.wmmmmmmwmmmw
ejermplo, son mundos totaiments distintos (pero la primera cuenta
mnmmmmm).Y.wwmmsm -
varian mucho de una sociedad a otra. En el contexto de los lbros
lustrados, eso afecta al grade en que resulta aceptable habilar
ablertamente de temas incomodos. También entran en juego las
qummmmAwm.umummmm
histéricas de caca pais en artes grificas y decorathvas, asi como
en bellas artes.

La idoneidad estiistica de los tedos veuales para ninos
mmrmwmymmmm
y Criticos exprasan sus puntos de vists soibve @ idoneidad o no de
I08 libros lustrados para Nifos, AUNGQUE N0 S4Sie una vestigacion
definitiva que confirme qué fipos die imdgenes son Mas afractivas
o comunicativas para los mas pequenos.’ La dficultad radica en que
los nifios en edad de leer ibros ustrados radicionales carecen de
las habilicades Inguisticas necesaras pars sxprasar con palabras lo
quir perciben de las imdgenes. Ademads, pueden ser sugestionablos
y propensos a decir io que creen qLe oS aduitos quieren oir. Asi,
incluso con los proyectos de investigacion meor disedados, el
mundo que ios Nfos experimentan sempre ndrd algo de misterioso
para nosotros. Como aduitos. tomamos las decisiones por ellos
aunque Nos Cupsts Mucho consernar i capacidad mégica de leer
las imagenes que parecen tan naturales para e Nifos.

Este capituio analiza las diferantes aprodmaciones a algunos
termas tabu en los ibros iInfanties @ inciuye ejempios de distintos
paises,

' Contenidos w refles anto al tema como a la naturaieza estilatica del texio pictérico
G o transmite. SR |
* www.clbock, orglengishyabout/ Introduce. php ra ) it
* Extaton akunas Investgacionss sobre 1os estios artisticos prelerdos e fos o, i
como Children s Preferences in Picture Story Book Variabies (Futh Helen Amsden,

1960) y Effect of Art Style on Children's Picture Preferences (inez L. Ramsey, 1982).

ok
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Ldecmoio ara nifos?
LACECUEa0 para mhos?

Fr moest van alles geregeld worden. Moeder belde, schreef,
-,-ende en snoot haar neus in duizend zakdockjes.
fare ging naar grootmoe. Grootmoes ogen werden nat, en

&na Zo meteen zou het bed naar buiten drijven.

L.Eﬁg'eland.

Izquierda. La obra grafica de Katje
\ermeire para Mare en de Dingen
ttexto de Tine Mortier, De Eenhoorn,

200Q) analiza con sensibilidad los

temas del envejecimiento y fa muerte.
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Violencia

Derecha y pagina siguiente. Snna
tann, de Svein Nyhus y

recurre a la exagerac
y &l color para subs
del padre y la vulne
mujer y el ifio en &5

da Ia violencia dor

Capitulo 5

El matrimonio formado por el artista Svein Nyhus v la escritora

Gro Dahle, ambos noruegos, es conocido por crear libros ilustrados
que tratan temas incomodos. Sinna Mann (Cappelen, 2003 hace
referencia al tema de la viclencia doméstica. La estrecha relacign
de trabajo entre la autora y €l artista permite que las palabras

y las imagenes se sinteticen en un desgarrador retrato de |a tension
que se acumula en el entorno domestico. La ira creciente del padre
se describe visualmente mediante el uso de la escala. A medida
que pasan las paginas, el padre va aumentando de tamario. Sy ira
explosiva se refleja en los colores ardientes. Nyhus utiliza algunos
recursos visuales, como colocar objetos afilados de forma precaria
en el borde de diferentes superficies para aumentar la sensacién

de violencia inminente. Sobre el publico de este libro, afirma:

Se dirige principalmente a los nifios, sobre todo a los que

han experimentado la violencia domestica o tienen padres con
enfermedades mentales. Estos libros infantiles podrian clasificarse
como allalderlitteratur en noruego, es decir, «literatura para todas
las edades», un género transversal porque también tiene un lado
psicoldgico y simbdlico que entienden mejor los adultos. Asi,

los libros tienen al menos dos niveles: el concreto, lo que se ve,
dirigido a los nifios, y un significado mas profundo destinado

a los adultos. El texto es poético y simbdlico, con muchas
metéforas verbales, pero también contiene citas de personas
con problemas similares.
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gunta do por QU Grofe e un Hbro lustrado ora

o lapre
AR do para abordar osta toma, Nyhus respondio:

o malio adeoud
Mann surglo coma rospuesta a una paticlon de un terapouta
glnna M o necesitaba un libro senclllo sobro ninos que prosonclin
o0 R""”m. qm violencia domastica para dar plo a convarsaclonos on lag
()p/.‘-‘()(/‘/(”' t, sug cliontos (ninos, hot nbros y mujeres), Croo que infclamento
charlas aJ;”;l; informative con ol patenalal de ssalvar al munco do todo
(l“"’ﬂ:,:/m..( »ros solo podimos ofrecer un ibro de floolan, libre doscdo
i 0‘}{, Vista artlstico, ya que pensabamaos que el tono educativo
”“)“;mv:;‘ snuar o debllitar of contenido y ol Impacto, Esta e nuostra
pa ’;",'("” e ,'”, mujor, Gro Dahle, y la mia) do intentar resolvor ese roto,
:Ei;’;,;_,;u 1o s ha convertido en un éxito de ventas, nl mucho menos,
IQ”"“ ha provocacdo nUMerasas reacclonoes o Incluso se ha adaptaclo
para ol teatro y para una pellcula de animacion, Tamblén crao que
nay un lgero ofecto provocativo o sensaclonalsta cuanco se combinan
temas incamodos con la literatura infantill, tracliclonalmente agractable
y tiorna, ES0 podria haber ayudado a dar mas visiblidad a cuestiones
tan serias en (0§ medios y entre la opinidn publica

En Heret tl Mamma (Gappelen, 2007), analizan la deprosion
do una madre desda la perspectiva del nifo. El cabello do la
madre 8o utlliza como metafora visual: a medida que la situaciéon
so doterlora, aparace mas enmarafiado y su hija intenta «desenmarafiar»

[a depresion en una imagen conmovedora,

SAdaGURdo para ninost? ik

[t U Mamma tambldn surgld a ralz dol trabajo de ur terapouta,
Como an ol caso de Sinna Mann, luvimos lbertad para ascribirlo e
lustrario como un lbro Infantll snormals, E genaroso apoyo econsmico
dol goblormeo noruega para ki creaclon o litaratura o callclacl en
nuesta longua haco posible publicar tiulos minoritarios sin tenor

on cuonta ol éxito comerclal, Da ese modo, los ustradores, 108
ascritores y log editoras noregos podamos axperimentar un poco
mas que Nuestros cologas extranjeros.

Aclualmente, Nyhus realiza sobre todo libros Infantiles, pero
antes trabajd como carleaturlsta para perlodicos, En ol libro llustrado
ha encontrado un llenzo natural:

Para mi. un bro llustracio es en muchos aspectos como la pared
do una galorfa, con mucho espacio para llenar con mis llustraclones.
Ademds, posee las cualidades de un ascenario en el que se

croa un pequeno universo proplo, por asl dacirlo. Tengo muchas
lefoas, un gran optimismo y mucha energla cuando empiezo un
proyecto para un libro, pero siempre acabo agotado y frustrado
pormi falta de talento y mi ineficacia para hacer las cosas.

En cuanto a la dificll cuestion de si el libro llustrado puede
logar a un publico mas amplio que el tradicional, formado por ninos
de tres a slate anos, Nyhus se muestra optimista:
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Inferior y pagina siguiente. En Haret

til Mamma, Nyhus y Dahle abordan

otro tema delicado, el de la depresion,

a través de la metafora visual del cabello
enmaranado.

Capitulo 5

Por supuesto, es una cuestion de definiciones. Silhabl.‘g.s‘ dé: ; bros :
con imagenes», ya hay muchos. Creo que las nuevas genera
mezclan por igual la cultura visual, tanto la popular comg a ma;
para nifios y adultos con mucha mas libertad que antes. S co
en un potencial comercial para los libros dirigidos a «todas
Los libros ilustrados suelen ser leidos en voz alta por ad&/t'
pequerios, y lo mejor es tener en cuenta también a los adultos
que no se aburran con material exclusivamente infantil, Creo e
grupos necesitan que se despierte su interés. Pero esta amplity )
de miras en cuanto al atractivo y la riqueza de los libros es C’"‘? ; allda J
presente en toda la gran literatura, e
Somos pareja desde hace casi 30 anos y hacemos libros ]m‘ﬁos
desde 1993. La creatividad intuitiva y poética de Gro ha estimulado
mi enfoque méas analitico y mi estilo mas tradicional, y me ha ayudado
a desarrollarlo en una direccion més experimental. Creo que es una
buena combinacion de naturalezas distintas.

Las reacciones a los libros como los de Dahle y Nyhus en algunos
paises pueden ser extremas. Algunas personas se sienten ofendidas
ante la idea de exponer a los nifos a esos temas; otras (por o general,
artistas y educadores) se lamentan de gue este tipo de libros no
tengan mas difusion.
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Inferior y pagina siguiente.
Wehavens Viase podria considerarse
un libro fustrado para aduttos.

NG aparecen nifios, y la historia

trata gel triunfo del amor sobre las
posesiones materiales. Sin embargo
108 Intrincados detalies visuales
resuiian atractivos 2 muchos niveles

Capitulo 5
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Welhavens Vase, de Bjom Rune Lie (Magicon, Noruega, 2010).

es un conmovedor cuento sobre un amor que florece en circunstan
adversas, Welhaven, un hombre rico y arrogante, se Ve obligado

a viajar en compania de un rudo camionero cuando traslada sus
valiosas posesiones de una mansion a otra todavia mas grande.
Mientras el camionero conduce y charla, él se aferra a su preciado
jarrén de la dinastia Ming. Por el caming se encuentran con oS integrantes
de un circo que se han quedado tirados debido a una averia irreparable
en su camién. Para horror de Welhaven, el camionero se ofrece a
levaries a su destino y asi poder continuar con Su espectaculo. Welhaven
ge enamora de la contorsionista Y. para resumir, al final tiene que
liberaria del interior del jarrén y para ello se ve obligado a romperio

(la retafora perfecta de 1a liberacién de Welhaven de su propia

cias

dependencia de los bienes materiales).

Como lioro ilustrado, Weihavens Vase rompe muchas de las
reglas de idoneidad que suslen apiicarse en
del mercado, En &l ioro no aparece

no hacen ninguna concesion al

dacirse que muchos de oS sent

son principalments adiultos, aunue se INCiuye & Mensae subyacente

a5 personas por delante de

e el ey ro s S .
universai ge gue es mmoo

afiernar que el texto visual,

las posesiones. Algunos

para el lector

stra v los motivos graficos

joven. El interés del artista por IS EpoS

y de: palabras e Imagenes

corvierte a cada pagina n una Compies

wefios, pero se trata de
as de todas las edades

yun ibeo infantil por defecto,
s ibros como «ibros ilustrados»

) ralie

wracien. (Yo me dirfo

S % sis erth e
QU IOS BCLIRDE

1S QCRIBOS I
onCeotos aduitos en cierta IF7£.'di(l£L‘
Qs clasas sociales, etcétera.

al am :
. Queria hacer un libro sobre un

Todos

pecs a trabaiar en las Ideas me viinmerso

CERMTMQNS, y U

on un mundo adulto. En un punto de ia historia me eché a atras

v planted una version fotalmenta nueva con un chico como protagonista,
pero mis editores lo desecharon. Al final me limité a intentar recordar
qué me fascinaba cuando era joven. De pequerio, mis libros favoritos
oran los de Serafin, de Philippe Fix. Tenian muchas referencias adultas
que me costaba entender, pero me encantaban. jLos dibujos son
extraordinarios!

En cuanto al estilo, en este libro hice lo que me apetecio, intenté
axperimentar y divertirme. Me interesaba mas hacer algo que me
qustase que intentar satisfacer las sensibilidades de un publico
determinado. Un poco egoista, tal vez, pero era para un pequerno
editor independiente que queria algo minimamente provocativo.
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Muerte y tristeza

Inferior y pagina siguiente.

El texto visual y verbal desapacible
y contundente de Ente, Tod und
Tuipe (El pato y la muerte), de Wolf
Erlbruch,

They could sce the pond far below.
There it lay, so still = and so Jonely.
That’s what it will be like when 1'm deac
The pond alone, without me.

i, Duck thought.

Capitulo 5

Numerosos artistas y escritores han intentado abordar el temg

de la muerte en los libros ilustrados. Por supuesto, la muerte

en sentido general aparece con frecuencia en los libros infantiles,
pero utilizarla como tema central de un libro ilustrado es algo muy
distinto. La curiosidad natural de la mente infantil es insaciable,
sobre todo acerca de los temas que los padres tienden a evitar.
En el mundo desarrollado, para bien o para mal, muchas personas
deciden posponer el momento de tener hijos. Esto significa que
los casos en gue los ninos experimentan la pérdida de los abuelos
son cada vez mas frecuentes.

El tema de la muerte se ha enfocado de numerosas y variadas
formas. Lo mas habitual es tratarlo a través de la muerte de una
mascota y una representacion reconfortante del cielo, donde todo
el mundo se encuentra a gusto y observa con carifio nuestros afaneg
terrenales. Un enfoque bastante distinto es el de El pato y la muerte,
de Wolf Erlbruch, publicado originalmente en Alemania en 2007 como
Ente, Tod und Tulpe. El libro sigue las andanzas de un pato que se
acerca al final de su vida y se percata de que la muerte (retratada sin
concesiones a modo de esqueleto vestido) le persigue. « Quién eres?
¢+ Qué tramas, por qué me persigues silenciosamente?», pregunta
el pato al principio del libro. «Bueno, por fin te has dado cuenta de
mi presencia. Soy la Muerte.» Las paginas del libro son muy sobrias,
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coN POCos olementos v fondo blanco, y conslsten principalmerte
on ol didloge fllosolico entre ol pato y su perseguldora, Cuando
o anlmal (inalmenta slente frio v yace sin vida, la muerte se o lleva al
agua, coloca fpllcadamente un tulipan (elemento que aporta el dnico
(oo do color cdliddo) enclima de su cuerpo y lo empuja suavermente
| o emprenda su viaje,

Muchas personas, en espacial del mundo editorial angloparfante,
consldaran que los libros como Ef pato y la muerte constituyen una
Lo autopublicacion, Indicativa de una actitud diferente hacia

’).’]l.

oI
|n muerte (propla del norte do Europa), y aue se publican para

ganar promios por su oxcelencla artistica y su sensibilidad, Sin duda,
proporclonan un marcado contraste frente a algunos de los librog
justrados excosivamente sentimentales que se publican en ese
marcado, Existen distintas opiniones sobre sl un libro de ese tipo
tlona cablda en una librerfa infantil. Erbruch 1o tiene muy claro,

ao lamenta de lo que describe como «la estética rosa de los libros
Ilustrados Ingleses» y especula con la idea de que podria ser un
fonomeno cultural pero también de marketing. «¢Dénde estan

i0a Tennlel y los Shepard?», cuestiona con desesperacion. Tras
preguntarle si cree que se eslé privando a los nifios ingleses de
litaratura visual de calidad debldo a las percepciones del mercado,
responde: «Absolutamente. Les estan robando la infancia con la

e ————

Death stroked a few rumpled feathers back into place,
then he carvied her o the great nver

LAdecuado para ninos? R

basura que les ofrecen sus padres, condicionados por el marketing
v la televisién», Erdbruch nunca piensa conscientemente en el
plblico cuando crea libros, aunque su deseo es provocar un didlogo
entre padres e hijos, «algo cada vez menos frecuente en esta sociedad
mMas o menos enmudecidar,

Blue Bird, de Sunkyung Cho (Yellow Stone, 2009), trata sobre
las complejas cuestiones emocionales de las relaciones entre padres
e hijos, el hecho de crecer y la independencia. La palabra y la imagen
46 Unen para crear una aguda exploracion del amor incondicional
de una madre, que deja ir a sus retonos a través de su propia muerte.
Impreso en dos colores (negro y el azul del pajaro), el libro utiliza un
tono poético sin rastro alguno de sentimentalismo. Aungue se inspiro
en una intensa experiencia personal, el artista explica que espera
llegar a todos los publicos:
La Individualidad existe en funcion de la edad, el sexo y la procedencia,
pero como seres humanos también existe cierta homogeneidad
emocional, Ademés, a pesar de que esta obra aborda un tema
personal, posee un atractivo universal porque incluye todos los
elernentos emocionales bésicos que compartimos Ios seres humanos.
No creo que explicar teras complejos de manera emocional a los
nifios sea sencillo, pero los pequenos Son muy capaces de experimentar

ey

! He laid her gently on the water and nudged her on her way:
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toga una serie de emociones humanas universales, Es cierto

Que carecen de experiencia vital, pero tambien pueden compartir
las complgjidades de las eMmociones si los respetamos como
iguales capaces de pensar Y razonar.

Sunkyung Cho espera que los libros ilustrados atraigan cada
vez mas a los adultos: «Si existen libros ilustrados con contenidos
y de un nivel adecuado para adultos, creo que podran ser otro
importante medio de comunicaciéns.

The Sad Book (Walker Books, 2004; El libro triste, Serres, 2004),
escrito por el conocido poeta Michael Rosen (Children’s Laureate
2007-2009) e ilustrado por Quentin Blake, observa con mirada dolorosa
Y Sincera el tema de la depresion, la muerte y el duelo, El libro hunde
Sus raices en la muerte repentina de su propio hijo adolescente.
Rosen escribe en primera persona acerca de todo: de laimpresion
de que los demas le evitaran si demuestra su tristeza y de los
momentos de desesperacion mezclados con recuerdos felices

23k, 951 ohA) Bl ol
a2 igl

—*
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de su hijo, explicaciones sobre su intento de afrontar log hechos,
la amabilidad de los amigos y, al final, de un rayo de esperanza.
La oscuridad, discreta pero devastadora, de algunas partes del
texto escrito se refleja de manera brillante en las ilustraciones

de Blake, de un gris abrumador con algunas lineas contundentes,
rasgadas, en tinta, para retratar la mas honda de las penas, Blake
tambien domina el cambio de amblente con un toque de amarillo,
un exuberante personaje infantil, un juguete que levanta una ceja
dirigiendose al lector o con la llama parpadeante de una vela, Desde
su cubierta sombria, donde aparece basura esparcida en ung
calle urbana, a sus guardas grises, el tratamiento de algunas

de las emociones humanas mas duras es honesto, directo y realista.
El libro fue elogiado por los criticos en Oceidente y tal vez haya
contribuido a romper barreras en cuanto al tratamiento de temasg
dificiles.
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Pagina anterior. Blue Bird, de Sunkyung
Cho, se cred desde una perspectiva
muy personal sobre las relaciones

entre padres e hijos, Las primeras
camposiciones en un cuaderno ya
adelantaban la intensidad de la imagen
de la version definitiva.

Inferior. £l libro triste, de Michael Rosen
y Quentin Blake, es uno de l0s libros mas
conocidos sobre el tema de la muerte,

He doesn’t say anyvthing.

Sotret e y
mes this makes me really angry.
beeause he's not there any more.

Isay T
SV Lo myself, “How dare hie go and die like that?
How dare he make me sad.”

— B —————————

|
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La crueldad
del hombre
con el hombre

Inferior y pagina siguiente. /e

Gracder i
HOO6 6

Capituio 5

En el premiado La isla (Loguez, 2003), de Armin Greder
(publicado originalmente en Alemania por Saurlander Verfag,
en 2002, como Die Insel), The Conquerors (Andersen Press,
2004; Los conguistadores, Kokinos, 2004) y Tusk Tusk (Andersan
Press, 1978), de David McKee, se adoptan enfoques diversos
del amplio tema de las guerras y la tension racial.

La isla ofrece una cruda vision de la propension de la
humanidad a dejarse influir por la mentalidad del linchamiento,
Se trata de un libro ilustrado que proporciona un crudo contraste

con la «estética rosa» de la que se lamenta Wolf Eribruch,
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- Greder crea un mundo Isleno que se allera con la llegada
jmier; & 7

1 de la playa de un hombre desnudo de aspecto lamentable.
5 f
4 causar una figura tan lastimera’? Sin embargo,

pau

ala orill

Qué dano podll | ]

; a poco se convierte en un foco de culpabllizacion, en un chivo
50 50 S€

pO(‘

iatorio de todos los males y temores de los habitantes de la isla.
ja

; \adres 10 utilizan como «hombre del saco» para amenazar a sus
nadre

si no comen. L
| que es distinto. Es un libro desolador que no ofrece

exp
Las '
hijos
y elt

npingun fusis
o transmite de manera muy poderosa.
S

EnLos conquistadores'y Tusk Tusk, David McKee adopta una
ho mas suave de la perenne necesidad del hombre de

a isla plantea el avance gradual de las sospechas

emor ante e
A esperanza con forma de final feliz, pero su mensaje universal
(e - o

vision muc

50 limitado del color y dibujos oscuros al estilo de Honoré
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invadir y conquistar los territorios vecinos. El enfoque de McKee

es mas tipicamente anglosajén y menos directo que el de Greder,

y utiliza el humor y la ironfa para abordar temas igualmente serios.

Los conquistadores es un precioso libro infravalorado que narra

la historia de un pequeno pais que en lugar de embarcarse en

una guerra prefiere dedicarse a la cultura a través de cuentos y
canciones y a celebrar discretamente su herencia. El pais vecino,
mas grande y con agresivas ansias expansionistas, esta gobernado
por el tipico general condecorado con abundantes medallas que ordena
invadir al pais mas pequeno unay otra vez, pero por una razén u
otra nunca logra conquistarlo. Los soldados invasores son recibidos
con delicadeza, con cuentos y canciones, y lo pasan tan bien que
antes de darse cuenta son ellos los conquistados a través de la cultura

The fisherman suggested that someone

should give him a job so that he could

earn his keep 'A he added qut

‘he would probably wark for less pay

than one of us.*

The innkeeper could surely use some
help in the kitchen?
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Yy la simpatia. El libro transmite un profundo mensaje con una
elegancia sutil,

Aunque Tusk Tusk es un pequeno libro ilustrado que muestra
sencilios, duices y estilizados elefantes en una colorida selva, sus
temas son el odio, el racismo, la guerra, la violencia, las diferencias
y los extranjeros. Esta disefiado para un publico joven, pero McKee
ofrece una visidn violenta de algunos de los peores aspectos de la
humanidad. L 2 existencia paradisiaca de los elefantes en una tierra
repleta de exuberante vegetacion termina de repente cuando los
elefantes negros manifiestan su odio hacia los elefantes blancos,
yviceversa. Los troncos se convierten en ammas, esta
sigue una matanza hasta que el entorno queda co

terrenc baidio. Los elefantes amantes de fa paz no tienen mas remedio

Thee { vl pomssnird Srcmape srrasmpduian ot o smcsbibarmns
chaating pe wmust
B wn Sl g

B b M s v,

and on, and on. ..
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gue ocultarse en las profundidades de la selva, Décadas 145 tarde
cuando la tierra vuelve a cobrar vida, aparecen los elefanies trises, ;
descendientes de sus antepasados amantes de la paz. £ lacter

cree que McKee pondra un final feliz a la historia, pero la Gitirrg frae )
del libro dice asi: «Pero hace paco, 0s orejas grandes y los orel joie,
pequenas han empezado a dedicarse miradas extrafiass. Meokee no
teme desafiar a los ninos. Es mas conocido por una serie mas ar nable
sobre elefantes, Emer, pero merece la pena senalar qus incluse

en ese caso el protagonista es multicolor y multicuftural

Izquierda e inferior En lbos come
LOs conquistadones v Tiusk Tusk
ol uso abundante del color y da Ly

anigpuae rolativarmento tradions
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Actico da un profesional: retratar ol amor fisico
F;umplo praclice

- campo de batalla y slempre provocaré puntos de vista enfrentados.
b Ie n c Ie m e n t El retrato visual del amor fisico en un libro llustrado constituye
Sa una tarea dificll y desafiante para cualguier artista, En Jif llevert
e rt (De Eanhoorn, 2002, publicado mas tarde como Amourons-nous),
J / / / e Ve Sablan Clement demuestra que 6s posible abordar el tema

con sensibllicad, humor y calidez,

Eltama de la sducacion sexual para ninos slempre ha sido un

Ellibro es una colaboracion entre Clement y el escritor Geert
De Kockere, cuyos poemas sobre el amor y el hecho de estar
enamorado Interpreta el artista, En Colouring Outside the Lines
(Flernish Literature Fund, 2006), Marita Vermeulen escribe
con elocuencia acerca de las llustraciones de Clement:

Los dibujos con pluma y las formas coloreadas de Jij lievert
representan a los seres humanos en toda su vulnerabilidac,
Las lineas frdgiles apenas ponen limites a los cuerpos sensuales.

i lievert

Geert De Kockere
Sabien Clement

oeoceouo-oua&oauaaeo ‘-

b e
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£n las imagenes hay una friccidn constante entre lo fisico
yio emocional. Parece como silos personajes de Clement
N0 lwviesen suficiente cuerpo y extremidades para expresar
Suamor y su ansiedad. Los brazos y las piermas, gue son
demasiado largos o excesivamente cortos, simbolizan

con ternura las officultades de ios seres humanos cuando
ntentan demostrar su amor.

Las lineas nerviosas e indagadoras de Clement dotan al fibro
de una inocencia y una calidez poco habituales. L as imdgenes parecen
bailar en el texto, fuera de & y a su airededor, a veces expandiendo
las palabras y otras veces contrarrestandolas. Como obsena
Verrneulen: ~Cuando ¢ texio es explicito, sus dibuios son aminguos.;
cuando el texto es crudo, afade suavidad». Clement siempre so
muestra respetuosa con & espiritu del texio

Al hablar de su enfoque pars un proyecto de este tpo, Clament
subraya la imporancia de entendér 3 intencion 0el sutor

[

Cuando un escritor me pide que iustre su lro. prrmero o of fevdo
PEro 1amibitn e (RIsta reuninmma 0on & ausor. saber 10 oue
SUS QPEruonGs, SUsS puritos ge vista. Sewryre ke g FEINO & QU
Qrupo o6 edad va dingido & iy, e
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Tras preguntarie sobre el delicado tema de definir la idoneidad
para los nifios, Clement afirma:

Mmmm... es muy delicado. Incluso depende de la educacion de
los padres. Un nino de ocho afios puede ser mas macduro que ung
de catorce. Recuerdo a una nifia de unos ocho anos hojeando
Amourons-nous. No parecia sorprendida ni avergonzada de ver

a personas desnudas. Actuaba con toda normalidad y le gustaba
ver @l ibro. £n mi Opinion, AMOUrons-NoUS No 8s nada impactante,
Se describe el amor de manera delicada y universal. Asf que,

en respuesta a la pregunita, dirla que no se puede encasillar
loqueesonoces adecuado. Excepto cuanda el tema es realmente

impactanta.

Con respecto a la cuestion mas amplia de su identidad como

artista/liustradora, Clement explica:

Me viao como ung ~dibujante dasde ol corazone, Si se convierte

an un ko dustraco, bien. Sies una pintura también esta bien

£y i hiempo libre DO [Dara i ISIma) en un henzo grande

0 &) LN pecuano diang. Mago dituo dol natural porgue me encanta,
Me inista hacer oquiliDros on & limile ontre ser lustradora y
pirtora/artista creativa, S0un Wro tus {raclo rasciendae 10 nonmial,

i las imaganas 16 remuevon amocionalments, para mi 6so 6s
fanlo.

arte. Las palabras no me anportian

pao btk i
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: idoneidad estiistica Ei siguiente ejempio practico se centra en la naturaleza de la
idoneidad estilistica de las imagenes pictdricas para nifos a raves

, | P a | m e r de dos estudiantes de master gue lidian con ese concepto.

Como ccurre en todos los ambitos de la creatividad, las

n L e e identidades estilisticas y lag preccupacicnes de cada individuo
O g varian mucho de un alumno de llustracidn a otro. Los dos gue
protagonizan este apartado poseen firmas visuales muy personales,
aunque su trabajo todavia se encuentrs en fase de evolucion

y desarrolic. A pesar de cursar & mismo méaster, sus idiomas visuales
son muy distintos. Kow Fong trabaja integramente con medios

zar Sus coloridas obras, mientras que Paimer

MLl 50 O

digitales para re
emplea medios tradicionales (piz y pintura al dleo diuida con Liguin)

para producir sus lustraciones, rmucho mas sutiies y de lonos ma

1 y representan muchos

ey, [ - T R o S
apagados. Sus respectivos enfoques refiga

aies creativos Dersonaies, Pero amoos

aspeactos de sus di
pretenden «hablar» a Ios Mifos 2 traves de una voZ persona

Jral desempenan

La personalidad ¥, por supues

desarrilo de los

un importante papel en o desa

asl0s estudiantas, Kow Forg &8 de SIngaour. o

’}f?'lff(l?Jf: sueien recurnir al uao de CoICres Nenscs caracterzacones

2 v Serte un orofundo interes

¥ S

muy estiizacas. Palmer es Dr

- X

3 por el arte narrativo del nore

l0s alumnos de lustracicn de licros infanties
.

. Inferior. s ustacionss o6 Kow
~ FongLee se crean digialments
~ tonuna tableta de dibujo ¥ color digtal
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hacer juegos malabares entre conservar su voz artistica personal
Y procurar que esa voz se comunique de manera eficaz con un
publico determinado, o al menos que convenza a los editores

de que asi sera.

Estos dos artistas son conscientes de ello, pero consideran
que su prioridad es crear un trabajo auténtico mas que permitirse
adivinar las necesidades del publico. En cuanto a si su trabajo
podria considerarse adecuado para ninos, Palmer afirma:

£S algo en lo que he pensado. Los agentes dicen que tengo que
algeranos para los ninos, pero de momento creo que esos dibujos
SOn fieles a las personas reales que intento retratar. No obstante,
considero que merece la pena abordar el reto de hacer que mis
QYOS sean mas ~adecuados». Estoy explorando varios medios,

Capitulo 5

pero no quiero perder mi estilo personal & la hora de dibujar,

Me Interesa la vida cotidiana. Los nifios se dan cuenta de esas
pequenas cosas y quiero compartirlas con ellos. No quiero que
un estilo consciente interfiera. Cormo en el caso del dibujo, ef
tipo de escritura que admiro es aquel que actia como conducto
ininterrumpido para el mensaje de observacion y verdacd

(no un estilo intrusivo). Si hay palabras, tienes que leerlo todo,
pero con las imédgenes tienes la opcion de Interprétar y quedarte

con lo que necesites.
Kow Fong opina asl:

Sobre la importancia de tener en mente un grupo de edad
concrelo cuando se crea un libro ilustrado, creo que podermos
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oma desde dos puntos de vista. Como ilustrador, no me
el o demasiado para quién dibujo. Tan sdlo creo dibujos
ape estéticamente agradables y satisfactorios, que lleguen
que sé‘agn e provoquen interés. Creo que la apreciacion del arte
al coraz universal, que es independiente y que no deberia quedar
VI'S[.lafes  a edad del publico. Por otro lado, la composicién del
imitada F;I estilo de la narracion, esta mas ligada a la capacidad
1 texto, otacid” del publico. La eleccion de vocabulario, el nivel de
4 de ac;{; |2 manera de expresar un determinado tema o idea sf
lenguel® grupo de lectores concreto. Un fibro ilustrado

deben difgirse @ un : . :
nosclo cuenta una historia. Las ilustraciones desemperian el papel

crucial de realzar la conciencia estética.

ver
o

Sobre laidoneidad de las imagenes digitales en libros infantiles
jlustrados, Kow Fong afirma:

LAdecuado para ninos? 133

No tengo muy claro si entre los editores existe la intencion
generalizada de reaccionar negativamente a la estética digital,

si bien algunos muestran su clara preferencia por las ilustraciones
tradicionales. Tienen sus razones y las respeto. La versatilidad de
las herramientas digitales ha abierto nuevas posibilidades para los
ilustradores al conseguir ciertos efectos visuales con més facilidad
y permitir un trabajo mas eficaz. Para mi, trabajar digitalmente
representa sélo un cambio de herramienta. Todavia hago dibujos
amano, pero con una tableta y software de ilustracion en Jugar de
papel y material para colorear, No creo que la ilustracion digital sea
s6lo una moda. Esta aqui para quedarse. Cada vez mas ilustradores
utilizan medios digitales, asi que seguramente veremos mas obras
digitales en diferentes estilos y posibilidades estéticas. El mundo
aprenderd a apreciar el arte digital, sélo es cuestion de tiempo.

(an 51 IAin 5 else ) Izquierda, inferior y pagina anterior.
K\\ma dam? ) Rebecca Palmer trabaja con medios

Ta® __/J? tradicionales y utiliza colores apagados
o y caligrafia a mano.

M
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136 Capitulo 6

Izquierda e inferior. Sala de imprenta
Los primeros procesos de impresién
multiple han recuperado su popularidac
en los Ultimos anos. Dibujo (inferior)

de Hannah Webb

Pagina siguiente. Para controlar los
costes, muchos libros de las décadas
de 1950 y 1960 se ilustraban en dos

o tres colores, plasmados por separado
por el artista (como en Rain and Hail
con texto de Franklyn M. Branley

e ilustraciones de Helen Borten
publicado por Thomas Crowell en 1963)
Actualmente, muchos artistas decider
imponerse esas limitaciones a pesar

de la tecnologia disponible

g — -i"
:L!
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diversos procesos y técnicas que se han empleado en
o§ i tracion de libros a lo largo de su evolucion comg forma
5 em:te e estre'chame'nte relacionados, hasta hace muy
nlos procesos de impresion empleados para reproducitios,
oeel 90 debfan tener en cuenta las caracteristicas Y 1as limitacionag
L os artistas joglas reprograficas cuando desarrollaban sus meétodos de
glas tecnc’lo$ primeros dias de la imprenta, desde el siglo v h
trabalo: En étodo de reproduccion era en si mismo el medio del
el € mexistfa la distincion que establecemos hoy entre impresién
anista’, Noréﬁco El artista tallaba una imagen en un bloque de madera
yisen0d és se impregnaba de tinta y se imprimia repetidamente
que de:ftjno o dos siglos Més tarde se recurrié a artesanos expertos
:]; rzacr; n.v ertir laimagen de un artista en un gfabado imprimible,
\» embargo, con los avances de la tecnologia y la posterior
fe"; ada de la revolucion digital, a finales del siglo xx, quedo patente
que era posible reproducir practicamente cualquier medio de
manera satisfactoria. Los escaneres eran capaces de Very separar
los colores Y las texturas con gran precision. Después aparecio
Photoshop Y otros softwares, y por un momento parecio que
¢lpapel y el lapiz iban a desaparecer. De pronto era posible hacerlo
todo en una pantalla y enviar el trabajo con sélo pulsar un boton.
Yano era necesario deshacerse de un dibujo si el color habia
salido mal; ahora se podia borrar y corregir tantas veces como
fuese necesario.

Durante un tiempo, la predileccion por el software hizo que
dominase [a estética del Photoshop. Muchos disefiadores decidieron
queapartir de ese momento eran ilustradores. La capacidad de mover
el material encontrado, de apropiarse e importar cualquier tipo de
imagen cego a muchos por un momento respecto de la importancia
de dos elementos bésicos: el dibujo y el pensamiento. Con cualquier
nueva tecnologia y con el beneficio de la experiencia, las predicciones
tienden a decir més de la €poca en que se produce dicha tecnologia
que del momento que pretenden predecir. Por suerte, el trabajo
hiecho a mano se resiste a desaparecer. Esa linea directa de contacto

asta

'MPresién y proceso: of choque con I antiguo 187

etcétera), Perg también ex : :
notable de log procesos
de las lustraciones,
crear imagenes

de impresion para crear el material grafico
A pesar de |a rapidez con la que se pueden
Por ordenador, log métodos laboriosog ylos

mayoria de los artistas menores de cuaren
en el campo del libro lustrado utilizan med
0 menor medida, aunque sdlo sea como h
Ademas, con el desarrollo del e-book cad
atencion a la forma fisica del libro jlustrad
cubiertas y efectos de impresion (c
con laser)

ta afios que trabajan
ios digitales en mayor
erramienta de limpieza.
a Vez se presta mas
0. La eleccién de papeles,
omo plastificado, relieves y corte
se han convertido en un factor importante de la elaboracién
del libro, ya que afirma su identidad fisica, sensorial, frente a su
identidad en la pantalla,

Para el artista, el uso de los diferentes procesos de impresion
resulta muy atractivo, Si tradicionalmente se ha considerado como
una manera de crear ediciones limitadas de obras firmadas,
para aumentar las ventanas de pinturas o piezas exclusivas, también
puede desempedar un importante papel en el desarrollo del lenguaje
visual individual del artista. Situar un proceso técnico entre el artista
y el papel introduce un elemento de casualidad y sorpresa respecto
del resultado. Esta reduccion del control suele provocar cierta
pérdida de la conciencia individual a la hora de crear las ilustraciones.

A continuacién definiremos brevemente algunos de los procesos
de impresion més utilizados.

The water vapor is carried by the air.
When the wind blows, the water vapor moves,
The air blows one way and then another.
The air goes down and it goes up.

The air goes up and away from the earth.
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Impresion
en relieve

Inferior. Las ilustraciones de John
Lawrence para La isla del tesoro,

de Robert Louis Stevenson (Walker
Books, 2009), se crearon mediante
grabados en baldosas de vinilo. Cada
color se imprime por separado y después
se corta y se compone con el resto.

I was not a hundred yards from her when the wind came again in
a clap; she filled on the port rack, and was off again, stooping and

skimming like a swallow.
My first impulse was onc of despair, but my second was towards

joy. Round she came, till she was broadside on to me — round still till
she had covered a half, and then two-thirds, and then three-quarters
of the distance that separated us. I could see the waves boiling white
under her forefoot. Immensely tall she looked to me from my low
station in the coracle,

And then, of a sudden, I began to comprehend. I had scarce time
to think — scarce time to act and save myself. I was on the summit of
one swell when the schooner came stooping over the next. The bowsprit
was over my head. | sprang to my feet, and leaped, stamping the coracle
under water. With one hand I caught the jib-boom, while my foot was
lodged between the stay and the brace; and as I still clung there panting,
a dull blow told me that the schooner had charged down upon and struck
the coracle, and that T was left without retreat on the Hispaniola.

Capitulo 6

La accién de cortar formas en una superficie (generalmente de Madera,
linéleo o vinilo) con el fin de dejar una zona elevada que se pueda
cubrir con tinta y presionar contra el papel para dejar una impresién
inversa de la imagen se conoce como impresion en relieve,

Una de las técnicas empleadas para crear la zona elevada
es el grabado, que se recupero en la primera mitad del siglo xx
gracias a artistas como Claire Leighton y Gwen Raverat (cuyas
obras demostraron que dicha técnica todavia tenia un lugar
en lailustracion de libros). El grabado con madera (xilografia)
es un proceso que consiste en cortar a contrafibra (la superficie
que queda cuando se corta el tronco transversalmente) una madera
dura como boj o limonero. En la actualidad se emplea principalmente
en laimpresion de ediciones de lujo de imprentas privadas. Algunos
artistas, como John Lawrence y Christopher Wormell, mantienen
viva la tradicion. No obstante, ambos utilizan vinilo o linéleo con
mas frecuencia en sus grabados.

Otro tipo de xilografia es el que emplea cortes de madera
en la direccion de la fibra de una madera blanda, lo que aporta
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_pado mas toscoy texturizado. Desde que Antonio Fasconi volvia
un \@ jarizar Su USO, €n la década de 1950 (véanse pags. 29-30),
3:::::2; Siuendo un medio ocasional pqa la creacion de libros ilustrados,
Un exponente actual destacado e?s. la artista belg'a |sabelle Vanglgnlszcx:le,

jen talla madera al modo tradicional para dejar una superficie
Z!l;vadﬂ que impregna de tinta, aunque primero imprime todas las
c‘;ef,gy;,iciones de color en negro para poder escanearlas y afiadir
io:- colores con Photoshop. De ese modo conserva las texturas
del proceso de impresion, pero con mas control sobre el color.

La linoleografia parece hoy mas popular que nunca. Artistas
de todo el mundo disfrutan de sus texturas y sus efectos (nicos.
posiblemente, fue Edward Bawden (véanse pags. 23-24) quien
popularizo este proceso aparentemente tosco al poner su ingenio
anico y su sentido del disefio al servicio de su uso, impulsando
asi lo que hasta entonces se consideraba un proceso de «mesa
de cocina» en el mundo de las bellas artes y el diseno.

La impresién con cartulina es otro proceso gue también muestra
sefales de recuperacion. Es muy sencillo; consiste en cortar capas

Inferior. El artista inglés Edward Bawden
la inoleografia a un estadio mas

do como medio para crear

obras de arte e ilustraciones. Para

Tha Sixpence that Rolled Away,

da Louis MacNeice (Faber, 1956),

sus grabados originales en linoleo

se pasaron a bloques de metal con el fin
de poder imprimirlos a escala comercial.

Imprasidn y proceso; ol ehocua son ko antiguo

de cartulina o cartdn para dejar una imagon elavada quo cuanido
50 Imprime crea una agracablo toxtura organica,

Separar los colores para lag distintas forrmas de Imprasion
en relleve Implica utllizar métodos que garanticen que Guarnt (&}
se imprima cada color enclma del antarlor, adan raglstracions
correctamenta y, por tanto, creen un significado visual, Sin ambargo,
los arrores Inevitables que se producen durante 6l proceso puadan
resultar estoticamente agraclables, y por 650 on muchos Casos
se aprovechan y e Incorporan a las llustraclones. El artista briténico
John Minton describlé su método de trabajo como «el ranejo
exitoso de los accidentes».’

' Michael Rothensteln. Looking at Paintings . Goorge Routlodga & Sons, 1947,

Inferior. La impresion con cartulinas

es uno de los medios mas «risticos»
que sa esta recuperando. Consiste

en cortar capas de cartulina rugosa

para conseguir una imagen elevada

que se impregna de tinta y ge Imprime,
como en este ejernplo de Chloé Cheese,

SRS
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Piater van Dudheusden
Kevin Vanwonterghem

DE EENHOORN
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Inferior. Haunted House, de Kazuno
Kohara (Walker Books, 2008), surgio
COmo un proyecto de clase en g
Cambridge School of Art. Las imagenes

astan creadas como bloagues da lindleo
de un solo color, imprasos en tinta negra

sobre papel naranja con algin togue
de papel is) blanco para los fantasmas

Capitulo 6
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cromatica limitada y cortes con

de lindleo )
lerior: Los bloqf;ara Red Light, abundante tinta que aportan textura
raw Kulmal imiento a la pagine
da A .df'C"'”r (ABC, 1092) muestran y movimiento a la pagina
a Linlundentes, una gama
X C

‘ ommas
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Serigrafia

Inferior. En Chain of Happiness,

Mana piiés sengratia 2 tres colores,

Capitulo 6

La serigrafia no es un proceso gue se considere especialmente
adecuado para libros infantiles. Como método de reproduccién
podria tener su origen en los estarcidos japoneses, pero cobro
identidad propia a principios del siglo XX como medio de impresion

a gran escala. Resultaba especialmente Util para banderas y carteles,
El proceso es similar al estarcido: se emplea una sustancia resistente
a la tinta para pintar imagenes en negativo sobre una pantalla
(durante muchos anos fue seda tensada con un bastidor), y después
se pasa un rodillo sobre la superficie para hacer que una fina capa
de tinta pase a través de las zonas sin pintar y cree las imagenes
positivas. Debe utilizarse una pantalla distinta para cada uno de los
colores que se vaya a imprimir, Las tintas se pueden mezclar con
un medio que permita diferentes niveles de transparencia, de manera
que las capas de color se pueden superponer con el fin de crear
otras nuevas. Aungue la mayoria de los artistas de libros ilustrados
eligen Photoshop para crear esos efectos, el proceso de la
serigrafia es el mejor con diferencia para aprender las sutilezas

de la superposicion de colores.
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Como la impresion en relieve, el grabado implica cortar o tallar una
superficie (en este caso, una placa metélica, normalmente de cobre
0 zing). La diferencia es que las marcas grabadas, y no la superficie
que las rodea, son las que llevan la tinta que se imprime en el papel.
La placa se recubre con una sustancia resistente al dcido a través
de la cual se dibujan las lineas con una herramienta de grabado.

A continuacion se coloca la placa en un bafo de &cido para que las
lineas ganen en profundidad. Cuanto mas tiempo se deja la placa
en el acido, mas superficie se elimina y la tinta penetra en las lineas
«mordidas=. Sobre la placa se coloca papel himedo que se pasa
por una prensa, dejando asi una impresion en negativo.

El proceso de acuatinta permite crear texturas y tonos. Consiste
en colocar una capa de resina o de azlcar sobre la placa y dejar
que el &cido corroa alrededor de la textura granulada. Es posible
conseguir diferentes gradaciones; una vez mas, depende del tiempo
que se exponga la placa al 4cido. Un proceso tan aparentemente
complejo parece inadecuado para los libros ilustrados, pero en los
uitimes anos esta aumentando su uso.
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rabado Derecha e inferior. The Little
3 : i h, de Tae-Eun Yoo (Dial, 2007)
; gina ant ; o proporciona Red Fis y ;
pad r Kaatje Vermeire P esta ilustrado con grabados en sepia

jizado P atodos :
UI1 carédcter homogéneo y se ha empleado un color mas calido.

rior. E1 proces® 4o

ous bTOS:
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L i t o r afl’a La litografia fue inventada en Alemania por Aloysius Senefelder
g afinales del siglo xvilly es la antepasada de los métodos de impresion

comerciales modernos. El proceso explota la antipatia mutua entre
el aceite y el agua, y permite transferir una imagen desde una superficie
lisa (originalmente fue piedra caliza, pero en la actualidad se utilizan
planchas metalicas, sobre todo de zinc) al papel. La imagen se puede
dibujar en la superficie con un lapiz graso, resistente al agua, o con
tinta. Cuando se aplica la tinta de impresion, se adhiere (inicamente
a la zona dibujada, dejando una imagen un poco elevada gue se
transfiere al papel cuando la plancha se pasa por la prensa. Como
ocurre con otros procesos de impresion, se pueden registrar
multiples colores. Una vez mas, la imagen se imprime en negativo.
La litografia comercial se conoce como litografia offset. Unas
enormes maquinas que se autoabastecen de tinta transfieren
la imagen en negativo a una superficie de caucho y después al papel.

Derecha e inferior. Red Striped
Pants, publicado originaimente por
Borirn Press en Corea del Sur, se

cret utilizando litografia directa. Las
impresiones Rograficas ee escaneanon

y 86 reprodujeron sin més intervencion
digital por pante del artista (que ha
trabajado principalmente en los campos
de la ceramica y las instalaciones

en galerias),

Z3y] apx]

arau ariiv

i
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Ambos términos describen un proceso que consiste basicamente

en transferir una imagen a papel (en ese sentido es muy similar

a una pintura o un dibujo impresos). Se utilizan sobre todo para
impresiones individuales, aungue, en teoria, la diferencia entre

los dos es que una monoimpresion permite mas de una impresion

de la misma imagen. No obstante, los resuitados nunca seran
idénticos. Existen varios métodos para crear una monoimpresion.

Uno de ellos consiste en pintar una imagen en una superficie ¥
transferiria al papel mediante una prensa o a mano. Otro método
consiste en disponer una superficie de tinta sobre cristal, a continuacion

colocar papel y dibujar sobre éste, ejerciendo presion y llegando
ala tinta. De ese modo se cre i sion negativa del dibujo

texturas aleatorias alrededor
presion presenta un mayor

3

grado de imprevisibilidad y de sorpresas que ef resto de 10S procesos.

zola Killen
& desarrolld como
sciantil en la Cambridge

Utiizé una serie de

0 Imprasion «de

5N y tampones de
dos a mano, entre
sas con un toque artesanal).
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Impresion digital

Derecha. Las ilustraciones de Mike
Smith para su premiado proyecto como
estudiante, Edward Hopper and the
Carrot Crunch, se crearon generando
los dibujos y los elementos de color por
separado y después ensambléndolos
por medios digitales, Es un método que
recuerda al de Edward Ardizzone (véase
pag. 21), unos ochenta aros atras,

Sapitulo 6

Como muchos artistas confirman, el papel del ordenador consiste
sobre todo en reunir y ensamblar otros medios. Hay quien crea
todas las Imagenes con software, como Photoshop o lllustrator,
pero la llegada del e-book en sus diversas formas abre una nueva
fase en la historia de la imprenta y del libro ilustrado. Lo veremos
con mas detalle en el capitulo 7.
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Inferiory pégina sigulente. Los libros
impresos a mano y de edicién limftada
46 Liz Lovelass han demostrado ser
Una altemaliva viable y asequible a los
Productos editoriales convencionales,
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Los efectos que se consiguen con la serigrafia (color plano con

Zonas superpuestas transparentes que crean mas colores) se imitan
actuaimente por medio del Photoshop. Sin embargo, Liz Loveless

es una artista que utiliza la serigrafia como técnica y como método

de reproduccion para la autoedicion. Loveless crea libros impresos

a mano en ediciones limitadas para nifos y adultos, cada uno de ellos
firmado y numerado. Como muchos ilustradores, al principio no tenia
claro qué campo del arte y el disenio queria estudiar. Su interés por los
patrones y las superficies le llevaron a estudiar diseno textil. Siempre
ha existido una estrecha relacién entre ese campo y la ilustracion,

y el proceso de la serigrafia en cierta medida los une. Loveless explica
como se pasé a la creacion de libros:

En el curso sobre textiles habja mucha teoria del color, y el mercado
estaba dominado por los disenos florales. Creo que volviloco

a mi tutor con mi emperio en ser figurativa y narrativa. También
me influyeron las tradiciones graficas rusas. Dejé el instituto a los
dieciséis arios y trabajé como cortadora de patrones para French
Connection. Después de acabar el grado en diserio textil, me matriculé
en un méster en ilustracion en el Camberwell College of Art, donde
Janet Wooley me animé a decantarme por [0s libros infantiles.

Una vez terminado el curso, trabajé como ilustradora independiente
para editoriales y utilicé la serigrafia en algunos libros ilustrados
comerciales. Sin embargo, nunca llegué a sentirme totalmente
satisfecha con ellos. Fue mi marido quien me sugirio que los hiciese
por mi cuenta.

Loveless realizé un curso de encuadernacion para entender
mejor la creacion fisica de un libro. pero para sus ediciones utilizé
un encuadernador comercial que le permitic realizar 350 ejemplares
en un primer momento y llegar a los 650 en titulos posteriores.

Stop looKing at those CAMERIERI
and the washing on the line.

g0 to Giacomo’s favourite restaurant

and have GELATI cherny pie!
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La cuestion de cémo vender los libros fue, y sigue siendo, decisiva.
Como Loveless explica, se traté de ir creando progresivamente una
red de distribucion:

El primer lugar donde ofreci mis libros fue una tiendecita encantadora
del este de Londres (Shelf, en Cheshire Street). Estaba en la

tienda, hojeando libros, y les hablé a los propietarios de los mios.

Me invitaron a llevarlos alli. Empecé de manera modesta. Envié

un ejemplar al Museum of Childhood y me respondieron pidiéndome
que lo enviase a la coleccion principal del Victoria and Albert.

La Tate Gallery también se quedd con uno. Veendi en otras galerias
mas pequefias, como St. Jude's (en Norfolk). En realidad fue casi

todo cuestion del boca a boca.

Loveless considera que el libro autoeditado, hecho a mano
y de edicion limitada, es una especie de antidoto contra la industria
editorial infantil masificada. Tras experimentar ambos mundos, cree
que las imprentas privadas a pequefia escala le brindan mayor libertad
artistica y editonial, ademés de poder vender sus libros durante un
periodo de tiempo més prolongado en comparacion con la brevedad
con que permanecen en las estanterias muchos libros comerciales:

Capitulo 6

No soy especialmente h&bil para los negocios, y sé que sime
esforzase mds en esa direccion tendria mucho més éxito. Pero

ya he ganado mas dinero con cada libro hecho a mano que con los
publicados comercialmente (aunque a lo largo de unos cinco aros),
No hay burocracia ni limitaciones editoriales, un privilegio reservado
Unicamente para los autores consagrados a la edicién comercial,

Aungue pueda parecer irénico, Loveless ha descubierto que
resulta mas lucrativo vender impresiones individuales que ediciones
completas, ya que la gente parece més dispuesta a gastar mas
en las primeras. No obstante, continda creando nuevos libros
lustrados, que son obras de arte originales, ademas de libros infantiles
practicos, asequibles y eficaces.
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Natural de Colonia (Alemania), Claudia Boldt realizé un master

en llustracidn en la Universidad britdnica de Kingston después
de estudiar en la Glasgow School of Art, en Escogcia. Su trabajo
ha sido seleccionado para la prestigiosa exposicion de ilustracion
de Bolonia y su catalogo. El primer libro de Boldt, Queens,
Astronauts and Extracrdinary Sausages, fue publicado por
Childsplay. Su método de trabajo, como el de muchos jovenes
artistas actuales, integra diversos medios y enfoques, tanto
tradicionales come digitales. Respecto a sus métodos de trabajo,

olcdt afirma:

llas de Scratch-Foam.

Cuando tengo el esquema en lapiz, corto planti
i los nifios en lugar de lindleo.

E8 una espuma fina para que la uti
La empleo para imitar lo que me gustaba de ia sengraia. Es mucho
]

a LN poco mas difici

0

maés facil e cortar y manipular, aungue resu

conseguir buenas Impresiones cor efla en cuanto a ¢

Jen utilizar unas cuantas

y uniforme. Ademéas, [as plantias &

a es una rofativa

Veces porque la prensa las aana ia ilmes
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que también sirve para imprimir en bloque, Pero desde hace poco
utilizo rodilfos manuales y he dejado la prensa. Imprimir con la prensa
manual o con un rodillo en mi estudio resulta més barato y mas rapido
que un estudio comercial.

Ademas, las plantillas ofrecen la ven taja de que el proceso
de formar la imagen es més flexible si se necesita retocar alguna
parte de la ilustracion.

Las impresiones se escanean y se colorean. £l color se aplica
con el ordenador para ahorrar tiempo. Afiado los detailes a mano.
Empleo una mezcla de plumas, ldpices y tinta, y de nuevo escaneo
fos originales y los ariado en otra capa con Photoshop,
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Ejemplo préactico de un profesional: de pantalla a pantalla

Gwénola Carrére
ABC des petites
annonces

Derecha y pagina siguiente.
Gwénola Carrére utiliza en ABC

medios digital

retro, Que recLx

los pro 5 de in

en plantilas de principios oel sigh

Capitulo 6

ABC des petites annonces (Topipittori, 2008), de la artista belga

Gwénola Carrére, es un libro ilustrado que resulta fresco visual

y estilisticamente hablando, aungue al mismo tiempo nos remonta

a las formas de impresion antiguas. El personal lenguaje grafico

digital de Carrére no ha evolucionado al azar, sino que procede

de una sdlida formacion basada en la impresion (en especial

en la serigrafia). Esos origenes se distinguen claramente en los

idiomas que emplea. El trabajo de Carrére evoca las tradiciones

rusas de la ilustracién de libros y las técnicas pochoir que estuvieron

de moda en las décadas de 1920 y 1930 (véase pag. 19). El pochoir

fue un método de ilustraciones coloreadas a mano con acuarela

o gouache mediante plantillas metalicas preparadas para tal fin.
Cuando le preguntamos por las conexiones entre la vieja pantalla

y la nueva, Carrére afirma:

Si, mi identidad visual encontro su verdadera esencia el dia que empecé
a utilizar la serigrafia. Antes de eso me dedicaba a la pintura, pero casi
nunca me sentia satisfecha. Cuando empecé a escanear mis pinturas
para serigrafiarlas, me di cuenta de que habia descubierto un mundo
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Ejermplo practico de un alumno: secuencia narrativa experimental en
monotipia

Yann Kebbi

Capftulo 6

Yann Kebbi es alumno del departamenito de Disefio de la Universidad
de Ciencias Aplicadas de Hamburgo. Su serie de monotipias fi e
seleccionada por el jurado de la prestigiosa exposicién de ilustracion
de Bolonia en 2010. Los grabados en monotipia poseen una calidad
fluida y pictorica tipica de los efectos de este medio, pero también
conservan cierto lenguaje narrativo muy personal. Kebbi explica

asi su proceso de trabajo:

Cada una de las monotipias se prepard en varios grabados sobre
el mismo papel, como si fuera una serigrafia. La superficie puede
ser del matenal que quieras, ya que hay que pintar sobre ella, pero
tiene que encajar en la prensa. Cobre, zinc, pléstico... Yo utilicé zine.
Las tintas que empleo son para agualuerte o litografia, tintas para
offset. De hecho, cualquier tinta lavable con alcohol o con aguarras,
que no se seque demasiado rapido y, sobre todo, que permita volver
a trabajar en ella, borrarla y comenzar de nuevo, etcétera.

Lo interesante de la monolipia es que aunque se supone
que sOlo se puede imprimir una vez, queda lo que podria llamarse
un «fantasma» de la imagen anterior en la plancha, de manera

que puedes volver a imprimira o jugar con ella.
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il ng se lama encre vignette; cuanto més suave
/:Z’;Z pués retiro parte con un trapo para dejar
quiero. A continuacion, imprimo. Este paso me

negro intenso y aportar profundidad incluso

en

S zonaS que

; wirun

ite wnsege supuestamente van a ser blancas.
z0nas g

enfas

s utiizo tintas 08 COOTES ¥ alcohol, y pinto sobre la
Despues urodas s impresiones que necesito para completar
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quedar en la imagen. Es el mismo proceso
ento que la serigrafia, pero se trata mas de dibujar y de
samierlit .
gk pensa”

casua{mw!sv onjunto de imagenes para el programa del concurso
?reg 4 Cue /oedia' cinco imégenes de una secuencia continua.

aeBO@”@; qiertro sentido, la serie es una secuencia pictdrica

§$:52505u191d3 de un libro ilustrado imaginario.

Impresiény proceso: al choque con lo antiguo

159

Los dibujos estan relacionados con una Imagen que tenia
en mente, surgida de un suerio, as/ Que no tienen nada que ver
con un texto, En esa Imagen, todo dparecla por duplicado, Se

me ocurrio la idea de un hombre que no encaja visual
aspectos habituales de la vida, ya que es de

mente en los
tinto y no tiene un doble
Ademads, querfa explorar la técnica de la rnonotipia v crear una
serie slida de imagenes, y la idea de los dobles eric dfaba con el hecho
de que la monotipia permite reimprimir y crear una especle de eco
Asi que no se trata tanto de una historia como de un principio grafico
Para mi fue un reto crear Imagenes con esta tecnica, dibujos que
puedan ser atractivos y fdciles de entender para los mas pequefios
Dado que no partl de un texto, no hay una historia real, pero si relacioné
las imdgenes con diferentes puntos de vista de distintas situaciones
de la vida urbana. Es como si las imagenes siguiesen un orden,

un camino. Asi que basicamente no hay un final real, sélo un ¢

(s

v la demostracion de la soledad de este hombre en diferentes

Izquierda. Los efectos flui jo
borrada y movida sobre una

lisa resultan evidentes en las

de Yann Kebbi
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Ejemplo practico de un profesional: impresion digital

Fabian Negrin
On va au parc!

Derecha y pagina siguiente.

En On va au parc!, Fabian Negrin

utiliza el ordenador para ensamblar

las formas de tinta sobre papel,

que delimitan las diferentes zonas

de color liso. Las formas se escanean

y después se colorean y se superponen
con Photoshop.

Capitulo 6

Fabian Negrin es un artista cuyo trabajo se conoce en diversos paises
europeos. Siempre esta experimentando con nuevas técnicas Y Métodos,
hasta el punto de que su obra resulta irreconocible de un libro a|
siguiente. Ademas de utilizar una amplia gama de medios tradiciones
ha experimentado con diversos métodos estilisticos y estructurales :
en la creacion de libros ilustrados. En 2010 recibié el Premio
Bologna Ragazzi de no ficcién por The Riverbank (publicado

por The Creative Company). En On va au parc! (Rouergue, 2009),
Negrin cuenta |a historia de un nino que suplica a su padre que le
lleve al parque. La insistencia del nifio es cada vez mas desesperada
y ruidosa, mientras el padre esta mas dormido a medida que
avanza el libro. El «ruido» de los intentos de despertar al padre

se representa tipograficamente.

Para este libro ilustrado, Negrin utilizo una forma de impresion
digital (creando las diferentes zonas de color con «plantillas» planas
de tinta y aguada que después se escanearon y se colorearon con
Photoshop). El blanco del papel se utiliza para crear formas negativas.
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intencion de comparar mi trabajo con el suyo, Maurice Sendak escribe
mas 0 menos las mismas cosas en Caldecott & Co, Milton Glaser dice
lo mismo en Art is Work, Art Spiegelman no busca una consistencia
estilistica en sus obras y a veces ni siquiera dentro de la misma obra,
Jos libros de Igram Ibatouline son muy distintos entre si. Y lo mismo
pasa con los de Levedev; ni siquiera Rackham tenia una sola forma
de trabajar. No estoy en mala comparia, ¢verdad?

Los puntos de vista sobre este tema son variados, y la mayoria
de los artistas consideran que no tienen muchas opciones al
respecto: lo que ellos llaman «estilo» es una identidad involuntaria
e inconsciente que no se puede descartar, tanto si es deseable
como si no. En dltima instancia, es el contenido el que deberia
dictar el método, como explica Negrin:

Para mi, trabajar en un libro infantil es lo mas serio que se puede
hacer, pero también lo maés interesante, un campo en el que puedo
poner todo mi ser y mis habilidades, manteniendo el contacto con
el mundo que me rodea. En primer lugar, como ilustrador, lo que
conecta mi trabajo como un todo es la dedicacion total a fa histonia
que estoy ilustrando. Siempre es asi, incluso cuando el aspecto
econdmico no lo justifica. En segundo lugar, es &l punto de partida

en mi trabajo, cuando empiezo un libro nuevo y pienso en los diferentes

tipos posibles de imégenes hasta que encuentro un determinado

Capltulo 6

mundo visual perfecto para las palabras. Siempre es igual, Ese momento,
cuando busco un estilo de ilustrar que este en consonancia con

el estilo literario de la historia, creo que es el mas importante en

mi trabajo. Incluso cuando se comparan dos de mis libros que
parecen hechos por dos personas distintas siempre hay esa misma
intencion inicial, una busqueda de unidad entre el texto y la imagen,
Por supuesto, esa relacion entre el texto y las imagenes no debe
ser sencilla: puede ser irdnica, paralela, contradictoria, polémica,
También podemos decir a través de las imagenes lo contrario

de lo que dicen las palabras. Pero tiene que ser una eleccién,

y no solo porque nuestro estilo sea de un determinado tipo y no
podamos dibujar de otra manera.

Escaneado con CamScanner



Escaneado con CamScanner



Hae What do you
@ hove there?.

Superior. Lane Smith explora
el chogue de culturas entre el papel
y la pantalla en jEs un libro!

IﬁsaBOOk.
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sn de lioros infantiles es una enorme industria que
pefia un importante papel en la economia de muchos
odo cuando se exportan libros de éxito a modo
giciones en otros idiomas. En el caso de numerosos pequeios
idiomas minoritarios, el movimiento sucede sobre todo
gises cON ' o importan titulos conocidos y se publican traducidos.
ainvqsa- sdo ademés, desempena un papel cultural. Muchos de
g "D"? |lustra’s 'pequef‘os' como Noruega, Bélgica y Corea del Sur,
los Pa’ses,mz Autéetono comMo parte de su herencia cultural artistica,
loran IIbrc:asos se ofrecen subvenciones para asegurarse
gn algunos bliquen lioros que reflejen ese aspecto. En términos
de que € Z:Jn embargo, la edicién de libros infantiles es una industria
generai?SI' ue implica a escritores, artistas, disenadores, editores,
comercial g encargados de marketingy libreros. Se trata de
on la que todos dependen de todos, y en un contexto

desem
paiSGS. sobret

de co®

al

impresores;
una cadena

cada vez més global. . | |
Los editores tienen ideas muy distintas sobre los libros ilustrados

infantiles en funcién de su ubicacion, pero también varian mL{ChO
dentro de un mismo pais en cuanto al tipo de libros gue publican.
Resulta esencial, PO tanto, que los jovenes artistas y autores investiguen
con detenimiento antes de dirigirse a un editor con el fin de estar
bien familiarizados con el «<sabor» visual particular de cada editorial.
para el aspirante a creador de libros ilustrados, la industria
editorial puede parecer intimidante por su tamafo, ademas de confusa.
No es facil entrar en ella. Como ocurre con el mundo de la literatura,
o mero hecho de conseguir que alguien vea tu obra supone él primer
obstaculo. El ambiente econémico de los ultimos anos ha influido
notablemente en el libro ilustrado. Los autores y los titulos establecidos
tienden a dominar el mercado; parece que sélo se publiquen versiones
y mas versiones de la misma historia o sobre el mismo personaje.
En los paises con un enfoque de mercado libre, la venta de libros
an supermercados esté ejerciendo un gran impacto. Las cadenas
dominantes comercializan un nimero limitado de titulos, pero el
hecho de que existan tantos establecimientos influye enormemente
en las ventas. Los editores estén avidos por encontrar NUevos
talentos, de manera que resulta esencial ser insistente.
En este capitulo veremos diferentes editoriales, grandes‘
¥ pequenas; leeremos opiniones de personas que encargan libros
ilustrados y examinaremos como se crean 0s libros ilustrados
Yy .como se venden. Los ejemplos practicos revelan las diferentes
flosofias de las editoriales y amplian los datos sobre el proceso
por el que los fibros ilustrados llegan a las tiendas y de ahia las
manos del consumidor.

La industria editorial dirigida a los nifos 165

Editoriales

En una editorial grande y ya establecida trabajan diversas personas
que encargan nuevos trabajos: disenadores, editores, etcétera.

En una editorial pequena e independiente puede que una o dos
personas sean las encargadas de esa tarea y del resto de los
procesos de diseno, edicion, gestion de imprenta y distribucion.

Las grandes editoriales dominan el mercado, pero como demuestran
los ejemplos practicos de este capitulo, existen muchas editoriales
independientes que sobreviven y siguen adelante. Las fusiones

y las absorciones son habituales, y en ocasiones resulta dificil saber
qué empresa pertenece a cudl, ya gue las mas pequenas tienden

a ser absorbidas pero conservan su nombre como sena de identidad
dentro de la editorial mayor.
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Inferior. El primer libro de Oliver
Jeffers, How to Catch a Star,

se presentd como una maqueta
muy cuidada a una serie de
editores que el autor habia
intentado conocer de antemano.

dr by Oliver Jeffers

“...the best recenf picture book by light years...” Telegraph
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las opiniones a veces chocan. La escala o el formato puede se

uno de los temas de confrontacion, por gjemplo. Un libro que creemos
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tipo del equipo de marketing: “La gente no pagara tanto por
este libro. Tiene que ser mas pequerio”. Asf que tenemos gue
replantearnos las cosas. Pero creo que el papel del disenador
consiste en encontrar la manera de resolver esas cuestiones
sin comprometer la visién del artista o el autors.

La Feria del Libro Infantil de Bolonia

Antes de imprimir un libro, lo habitual es ponerio a prueba

(en forma de maqueta facsimil) en una gran feria internacional.

La Feria del Libro Infantil de Bolonia resulta especialmente importante.
Editores de libros infantiles de todo el mundo se retinen para

hacer negocios, vender coediciones de sus tltimos libros

0 acordar futuras reuniones, ademas de establecer contactos.

En esa feria es posible encontrar a pequefios editores independientes,
editoriales de culturas y economias emergentes, y grandes

casas editoriales con un inmenso marketing. La feria, que dura
cuatro dias, brinda a los profesionales de la industria la oportunidad

Capitulo 7

de aprender unos de otros y disfrutar de las diferentes exposiciones
conferencias y ceremonias de entrega de premios que tienen lugar
a la par que la agenda comercial principal.

Impresion

Con las imprentas de gran calidad que ya existen en todo el mundo,

y el movimiento y el transporte internacional cada vez méas extendidos,
el criterio basico para elegir una imprenta suele ser el coste. La mayoria
de los libros ilustrados se imprimen en Extremo Oriente, donde se
consigue gran calidad a precios competitivos debido a que el coste
de la mano de obra es inferior. El coste por unidad de una tirada

(el precio por libro) es relativamente bajo en relacién con el precio
final de venta, que engloba los diversos gastos asociados a la produccién
de un libro. En general, para la mayoria de los editores, el coste por
unidad de imprenta tiene que ser de en torno al 10% del precio de
venta para que resulte factible. Cuantos mas libros se impriman, mas
bajo sera el coste por unidad. Dado que el libro ilustrado en papel

Izquierda. Las pinturas de Catherine
Hyde para The Princess’ Blankets se
realzaron gracias a varias decisiones
de disefio y produccién, como la
adicion de laminas de oro y plata,
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0ds algunos libros ilustrados.
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hablar sobre sus obras y firmar ejemplares. En general, esas visitas
las organizan los departamentos de marketing de las editoriales.

El momento de la publicacion puede ser un factor importante
para el éxito de un libro. La temética de muchas obras coincide
con estaciones o festividades determinadas (por ejemplo, Navidad
o Halloween).

Libreros

La Gltima escala del libro ilustrado antes de llegar a la estanteria
de un nifio es, por supuesto, el establecimiento donde se vende.
Puede tratarse de una libreria independiente o de la sucursal

de una cadena. Como ocurre con las editoriales, las primeras

han quedado ampliamente superadas por las segundas.

En el caso de las cadenas de librerfas, Ia seleccion de los libros
ilustrados que se exponen y se promaocionan en las tiendas
puede ser a escala nacional. Eso deja poca opcion a los productos
de las editoriales nuevas y mas pequenas. Algunas editoriales

LBl
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pagan a las grandes cadenas de librerias para que promocionen
sus fibros. Las librerias independientes tienen la libertad de comprar los

libros que desean vender o que creen que gustaran mas a sus clientes.
Los representantes de las editoriales habitualmente visitan las librerias
para mostrar las Ultimas publicaciones y animarles a que las compren.
Los descuentos son cada vez mas comunes; las ofertas «3 x 2»
interesan a los editores porque obtienen mas publicidad para

sus libros (aunque los margenes de beneficio se reducen). Con la
liberalizacion de las normas de venta en los Ultimos afos, el papel

de los supermercados en las ventas de libros es cada vez mas
importante. Muchas cadenas ofrecen un abanico limitado de libros
ilustrados que se exponen a un publico muy amplio.

Por supuesto, las librerias on-line, como Amazon, se llevan una
importante parte del mercado. Sin embargo, la posibilidad de hojear
un ejemplar resulta especialmente importante en el caso de los
libros ilustrados, de manera que las librerias dirigidas en particular
alos ninos todavia desempenan un papel muy destacado.

El mercado bibliotecario

El mercado bibliotecario resulta especialmente importante en Estados
Unidos, donde las ventas a las bibliotecas y los colegios suponen un
porcentaje destacado de la venta total de libros ilustrados. Muchos
editores tienen esta dato en mente cuando realizan sus encargos,

El critico

Las criticas positivas de un libro ilustrado en publicaciones de gran
difusion pueden ser decisivas para las ventas. Los editores envian las
novedades a las revistas y los periddicos con la esperanza de recibir
buenas criticas. ¢ Cémo se realiza una critica de un libro ilustrado?
Los libros ilustrados evolucionan y cambian con tanta rapidez que
alos criticos les resulta dificil mantenerse al dia de su naturaleza
esencialmente visual. Muchos criticos proceden de un ambito literario
no visual y no estéan seguros de cémo tienen gue escribir sobre

este tema. En el Reino Unido, Nicolette Jones es critica de literatura

infantil del Sunday Times y tiene plena conciencia de estas cuestiones:

Capitulo 7

Existe el peligro, sobre todo en las criticas breves, de volver

a contar la historia y anadir unas palabras sobre [o bonitas que

son las imagenes. Los libros ilustrados son principalmente visuales
en su forma de comunicacion. Para los nifios, la historia es muy
importante, pero en este contexto la narrativa casi siempre se explica
de manera visual. Recibo una avalancha de libros para comentar.
Tengo que sentirme atraida visualmente por ellos para sentir que
quiero escribir al respecto. De forma similar, cuando la gente elige
un libro flustrado en la libreria (aparte de la busqueda ocasional

de un titulo que trate un tema concreto), lo mas habitual es seleccionar
el que resulta mas atractivo a nivel visual,

Supongo que comentar libros es un acto esencialmente individual,
personal, pero también es objetivo. Creo que se puede juzgar la
calidad, como en cualquier forma de literatura. Me gusta pensar
que a veces doy relevancia a obras de auténtica calidad. Si los nifios
tuviesen que elegir por si solos, optarian por algo que haga ruido
0 que tenga algun elemento que les resulte familiar de la television.
Sin embargo, no dejamos que los nifios escojan siempre chucherias
0 hamburguesas para comer. Es igualmente importante ayudarles
a buscar libros que les enriquezcan y que tengan calidad. En la
actualidad, invertimos mucho tiempo en mirar imagenes rapidas.
Las imagenes lentas son importantes. Los nifios son visuales
por naturaleza. Tienen la poderosa capacidad de mirar y absorber
las imagenes. Es algo que perdemos a medida que nos hacemos
mayores. El pensamiento visual es importante, y no sélo para los

artistas, sino también para todo el mundo. Ha Yy que tener conciencia
visual para escribir. jLos libros ilustrados son importantes!
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Helen MacKenzie Smith es directora editorial de libros ilustrados

en Random House Children’s Books de Londres. Es la responsable
de la publicacion de diversos nuevos talentos muy interesantes en
los lltimos anos, como es el caso de Alexis Deacon, Katie Cleminson

y Nadia Shireen. MacKenzie Smith explica como emprende la bisqueda
de nuevos talentos:

Es un cincuenta por ciento de asistir a muestras de graduacion

y el otro cincuenta de las muestras que me envian. Intento mirdrmelo
todo. Por ejemplo, Katie Cleminson me envié muestras que incluian
Su idea para Box of Tricks. Las abri Yy me encantaron al momento.

La llame inmediatamente. Creo que se sorprendio un poco. Suponge
que es algo instintivo. La parte més dificil es saber decir «10%,
porque se envian muchisimas cosas. Siempre me interesa la gente
que demuestra que conoce lo que publicamos. Recuerdo cuando
Louise Yates contacto con nosotros por primera vez. Era seguidora
del trabajo de Alexis Deacon. Es buena idea saber quién publica

)
i
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10 libros que més te gustan, Enviar trabajos a direcciones de internet
estd bien, pero no significa que los vayan a ver antes.

£n cuanto a Jos libros lustrados, diria que es bastante raro ver
una buena obra grafica y una buena narrativa juntas. Cuando ocurre,
COmo en los casos que he mencionado, expernmentas esa sensacion

intangible de ~Lo ha conseguidols, Como editor, te tiene que encantar

el libro para acabar publicdndolo. Tienes que poder defenderio,

Las personas a las que hay que convencer son muy numerosas,
Como hemos explicado, incluyen a los equipos editoriales, de disefo,
ventas, marketing y publicidad, hasta llegar a los representantes
de ventas que llevan os libros a las tiendas, y finalmente los libreros
que tienen que convencer a los clientes para que los compren.

Para los editores ingleses, vender libros en el mercado americano
ha sido muy importante, Con la recesion global de los Ultimos afios,
el desafio es aun mayor, Asi lo explica MacKenzie Smith:

En épocas de recesion, la palabra clasico tiene un eco especial.
Resuita mucho mas dificil vender libros desconaocidos. Todo el mundo

Inferior y pagina siguiente,

The Good Little Wolf, de Nadia Shireen,
Provoco una especia de convulsion
entre los editores (lo presentd en

su graduacion, en 2010). Finaimente,
la autora se decanté por Random
House, una decision basada en

las personalidades (ambas partes

86 sintieron cdmodas mutuamente).

Capitulo 7

Se muestra mas precavido con lo nuevo., Tenemos buenas relaciones
4 e

laborales con editores de Estados Unidos, por ejemplo Knopf

que publica a Mini Grey. Tengo que pedir a Ja gente que confie en

mirespecto a las novedades. Me centro en unos diez libros al ario

Tras preguntarle cémo le gustaria que fuese el futuro del libro ilustrado
MacKenzie Smith afirma;

Me encantaria ver més libros flustrados para nifos mayores.

No tienen por qué ser sélo para la franja de edad de tres a siete anos
Tambiéen me gustaria que las ediciones en cartoné sobrevivie
mas tiempo. En el Reino Unido son muy dificiles de vender, Me gustaria
ver mas libros que prescindiesen del formato de las 32 péginas.
Tenemos que asumir mas riesgos. Existe la tendencia a esperar
que surja un libro extraordinario y que todo el mundo Siga su formato
hasta que esté agotado. En todos estos casos, es necesario que
participe el librero. Creo que tenemos que valorar mucho més los libros
ilustrados como parte de nuestra cultura. Sin duda, Iniciativas como
la nueva House of lllustration de Quentin Blake serén de gran ayuda

sen
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176 Capitulo 7.

Ejemplo practico: impulsar un negocio editorial Editions TM (Paris) es una de las editoriales de libros infantiles mas
- %) conocidas en Francia. Los libros se publican en numerosos idiomas,

Th Ie r ry M a g n l e r y Thierry Magnier (el fundador de la empresa) es requerido con
mucha frecuencia como conferenciante y miembro de Jurados
internacionales, Actualmente, su imperio editorial incluye Actes
Sud y la muy influyente Editions du Rouergue.

Antes de trabajar en la edicion de libros infantiles, Magnier
estudio horticultura y trabajé como florista y jardinero. También
se formé en educacion, ciencias y psicologia, y trabajé como profesor,
«Creo que fui un profesor subversivo. Decidi dejar la ensefianza porque
tenfa un espiritu demasiado libre. Me encontré con unos amigos que
habfan abierto una libreria y yo inauguré dos en Normandia, Las regenté
durante cinco afos», explica Magnier.
En las librerias, Magnier se especializé en literatura infantil. Trabaj6

con profesores y nifos para promocionar la lectura y la imaginacién,
Posteriormente regresé a Paris para ocupar el puesto de director
de comunicacion de la Asociacion de Librerias. Al cabo de un tiempo
fundd un pericdico, Page, y mas tarde otro para nifios, Petit Page,
para promocionar la literatura infantil. Mas tarde entré a trabajar en
Gallimard con el legendario Pierre Marchand, gue puso en marcha
la seccion de literatura infantil en 1972. Una vez més, su inquietud le
llevé a abandonar el puesto para fundar Editions TM, que se consolidé
rapidamente como una editorial de gran éxito. Magnier todavia tiene

Derecha y pagina siguiente. Tout
un monde 'y Rendez-vous n'importe ot
son dos exitos de ventas de Editions TM.
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Lo
en

para publicarlo.

i ;ediénfesr armonia de color y sabor. Sobre el tema del €-book, Magnier considera que no podemos
sobre la presentacion, sobre encontrar luchar contra la tecnologia y que ésta simplemente a

Zores v las texturas adecuados. Mi filosofia las cualidades que hacen que los libros ilustrados en
siempre algo nuevo. Es importante que los especiales:
e brbsfilustrados sientan que son Ios propietarios
mbién que sean conscientes de que se

0 de equipo. No existe una receta estandar

: ’peyrb un buen libro para ninos tambien lo

; Cuantos mas ingredientes y capas tenga,

yudaré a definir
papel sean
«Resulta todavia mas importante hacer libros mé4s boni

iHos.
Ellibro es un objeto fisico, algo material y sensual Para sentir y tocars.

1, ios libros ilustrados que se publican en Francia
,"m'po son muy innovadores visualmente. Magnier

sido posible asumir riesgos, pero que cada vez resulta

publica series.

Je ¥

-Wnunm/b(:ew
A thomas scotto

ingrid monchy

SoTioNe
HI
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Eemplo practico: editoriales pequenas e independientes

Media Vaca,
Topipittori
y De Eenhoorn

Inferior. /

Extremo inferior

Infenor derechs y paging s noite

Aunque la edicion de libros infantiles, como muchas industrias,
esta cada vez mas dominada por las grandes corporaciones,
todavia aparecen pequenas editoriales independientes. En general,
estan creadas por una o dos personas apasionadas por la literaturg
visual de calidad y su importante papel en el desarrolio intelectual

y cultural de los nifos. Con frecuencia, esas pequenas editoriales
son las que introducen enfoques visuales e ideas nuevas e innovadoras

en el campo del libro ilustrado. Sin la necesidad de convencer

S equipos de marketing y ventas del potencial comercial

de un libro, es mucho mas probable que aparezcan libros que no
estan disenados por encargo. No es casualidad que la mayoria
de los libros premiados con el Bologna Ragazzi de ficcion de las
ultimas ediciones hayan surgido de pequenas editoriales.

Media Vaca tiene su sede en Valencia (Espana). La fundaron
Vicente Ferrer Azcolti y Begona Lobo Abascal en 1998, Desde
ntonces, han creado libros muy personales. Su flujo limitado

de publicaciones muy astudiadas, con una ;;J«'J:h:l CION exquisita,

ha 1o creciando muy poco a poco. Excepto la impresion, todas
fasas do produccion se realizan en la propia editorial

tos, Media Vaca esta redefiniendo al concepto

En muchos aspx

dol o dustrado. Todos 1os Iibros son de cartoné con sobrecublertas

frecon ol aspecto do las novelas tradicionales para adultos, pero las
WBgenas slempre dessmpaenan un papel tan importante como el texto

MARIANA CHIESA

TIEMPO PARA JUGAR

AY

RA ARENAL o

ELATOS DE NINOS TRABAJADORES

0H
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v égqnas suele superar el habitual de los libros ilustrados.

que llaman libro ilustrado. ¢ Qué es? Es algo comercial.
0s SON estupidos! En Espana todavia hay

delos text Lt .
e 10fesores que escriben libros ilustrados con temas
m amilay similares: Con experiencias asi, a los ninos

. itan /as ganas de leer. {No son poetas, son profesores!

ey qul

3 Hto Ferrer {rabajo como ilustrador antes de fundar Media

‘ Vig:o plcariaen parte su pasion por la calidad visual y de
ro también es un apasionado defensor

xlAccién de los lIbros: pe .
dola importancia del contenido (texto visual y verbal):

- ansamos ef los primeros artistas de las cavernas, pin taban
falos. Pero es laidea del bufalo lo que importa.

 agenes debu ' : !

Laideaes que quieres comida, un bufalo en el estémago.
saul Steinberd escribid sus ideas en imégenes. Goya supo hacer
obras gréficas narrativas. Sus pinturas son como peliculas. Necesitas
fempo para Jeerlas. Fue el mejor de los ilustradores. Si las ilustraciones

~ podicen nada, es preferible un libro con las paginas en blanco

poaer jmaginar cos
asualcance los mejores
dbujos, e mejor papel- El tamari

as mejores. Los ninos deberian tener
libros, las mejores historias, los mejores
o del libro es muy importante

La industria editorial dirigida a los ninos

ara mi. Es una cuesti

para mi. Es una cuestion de respeto hacla el lector Y no puedles pedd
; : : A f JEUION LT
a los buenos artistas que trabajen en un espacio reducido

Vicente Ferrer y Begona Lobo explican que en Espana
el concepto del libro ilustrado es relativamente reciente:

Pueﬁes comprar el nuevo volumen de una sere muy conocida
Serdn libros pequenos, en rustica, solo con el nombre del autor
en la cubierta. El estatus del artista era mucho mas importante en
la década de 1930, antes de la guerra civil. Después de la muerte
de Franco, en 1975, se empezaron a importar y tracucir algunos
libros. Nosotros comenzamos con Salo tres libros al an ».- Todavia
tenemos una produccion muy limitada. Actualmente tenemaos

12 libros en produccién. No puedo hacer catdlogos porque
nunca sé cuando vamos a acabar los Iibros.

La mayoria de los libros son ideas originales de la editorial.
En general, son textos 0Scuros que Ferrer descubre y los hace
justicia convirtiéndolos en libros que destacan por su contenido:

En ocasiones, el texto es muy reducido. Eljo aun artistay le invito

a que me ayude a convertirlo en un libro Impor tante. Me motiva la

curiosidad. El humor también es desté
son para ninas, pero casi siempre son lé
que los libros de Charles Dickens.

wcado para mi. NUestros libros
ambién sobre ninas, gt 1al

NOS BRINCAN LOS GRANDES

En mi casa somos cuatro hermanos, una hermana, mi papay mi
mama. Yo tengo 12 afios, estudio en las mananas y vengo en las tar-
des a empacar la mercancia. Voy a completar el aho Sacoentre 12y
15.000 pesos diarios. En mi casa trabajan mi papd en la obra y mi
mama en una casa, yo soy el otro que trabaja. A mi se me ocurmo un
dia que of @ unos chavos hablar de esto. Tengo un hermano Mayol
estudia comercio. £l no trabaja porque estd dedicado a sus estu-
a a recibir. Ahorita estamos juntando para su graduacion
na, luego se pondra a trabajar. Los otros hermanitos
a, y s0lo mi hermand la mas chica va al kinder |
trabajo porque Ja gente nos tratd bien. Bueno, 1a

rfa: solo de vez en cuando le tocan a uno seforas uuc;\‘"j\:.
':arioson pocas Los supﬂ\‘lsomi son buena onda, pero muy exgen:
?es. Debemos ser puntuales; l\:nem!os T:\li:;‘:f”‘::{,t-”,llomm\ AN
pata y el uniforme completo; traer delanies Loy

compramos 0 los hacemos Yo me
chueco, pero ya puesto no s¢ nnm‘ Iy
i S srque §i 10 hacemes ¥

Aqui nadie s¢ pelea, pord SR

Y otra cosa es que debe uno sef il
(rabajar. Hasta credencial eron. y $€
mos algo malo, sobre todo a los qn:: ,(: ’t o
5 q vede K il
Ntamos, aunque : o O que die
o ‘“J“t"‘ |L:t.‘||10§ fila para pasal= mejor nos aguan 1
—porque Nd S
|es algo, parque 8! no NOS .\InLh‘L\.l: =
Sorlana en Navidad nos hace n‘.‘[ R
£ “ } {8
regala un juguete Eso eslo que la en ¥

que
dios; ya seva d
ya mero termi
vana la escuel

Me gusta este

MpIos, Con Cor-

A DOCO
hice éste, P esta un §

1 N0 NS dejan ven
> 1O \‘.‘ K1
buen alu s ej
naung ) hace
es0 nadie © hace
¥ A3 grandes

W
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Como Media Vaca, Topipitton es una editorial milanesa
que ha evolucionado a partir de un origen centrado an el diseno
con un profundo interés por lo visual, Paulo Canton y Glovanna
Zobaoli crearon la empresa en 2004, Canton tenia una amplia
axpenencia trabajando con ilustradores en el diseno de follatos
promocionales y pequenas ediciones a modo de regalos de
ampresa. Actualmente, la editorial publica entre ocho y diez libros
llustrados para ninos y adultos jovenes al ano, y sus trabajos
han ganado numerosos premios internacionales. Su objetivo
s sproducir libros ilustrados que contribuyan al crecimiento
intelectual y emocional de los ninoss.

El espacioso apartamento y las oficinas de Canton y Zoboli
estan llenos de luz y de libros, Canton explica que siempre le han
interesado el texto y la imagen, y posee una importante coleccion
de libras antiguos (especialmente herbarios). Se trata de un editor
con una inusual sensibilidad hagia el arte del libro ilustrado. Respecto
a los diferentes procesos que desembocan en la creacion de un
libro, Canton explica:

Inferior. L X
(texto de Pablo Neruda, |
Ja Isidro Ferrer; Media Vaca, 2006)

Qg Isa
oNAKS

oo

Lele i

usiracionaes

Los ensambiajes tridimens
nentan ala parfecoion

losoficas de Neruda

da Femer comple

las pregunt

en otro ibro da Meadia
vamasaliac

Ge libro ilustrado

A Que

Cudanto media el pulpo negro

que oscurecid la paz del dia?

Eran de hierro sus ramales

y de fuego muerto sus 0jos?

Y la ballena tricolor

por qué me atajé en al comino?

Capitulo ¢

A veces vienen personas a presentarnos sus proyectos, £n ocasior 108
tenemos una idea que queremaos llevar a cabo. Con frec 1encia, log
editores tenemaos una nocion muy clara de como queremos que sean
las cosas, pero yo prefiero encontrar la manera de entrar en ol muncdo
individual de cada artista. Uno de (os libros en los que estamos
trabajando en este momento procede de una experiencia que tuvimos
cuando estabamos de visita en el pueblo donde se crié Glovanna,
Era un dia festivo y en el pueblo habla un hombre vendienda globos
con formas de animales. Tenla magia visual y quisimos convertir
ese momento en un libro flustrado. Invitames a Beatrice Allemagna
a desarrollar la idea. Beatrice penso que Giovanna debia escribir
la historia.

Inevitablemente, con esa atenclon a la calidad, hay quien describe

los libros de Topipittori como «dificiles». El punto de vista de Canton
sobre este particular resulta especialmente interesante:
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Benjarnin quien diio que aprendié
,infént'o predecir qué rendré éxito

Ztentaban entender por qué un nifo de
"o como un bebé. Resultd que su madre
o tal. Eso es lo que ocurre con los libros:

_ mmdose reduce a lenguaje pictorico de bebé.
108 obligados a sugerir grupos de edad para nuestros
amwggo pero en realidad no tiene sentido. Yo preferiria

uestros bros son para «personase.

Weﬁéﬂeo une un texto
s muy poéticos. Topipition

La industria editorial dirigida a los nifios

Este enfoque no ha impedido que Topipittori disinste de un
gran crecimiento comercial. La empresa duplico su facturacion
en ?_008 Y. @ pesar de la recesion, en 2009 auments un 30 %.

Su importante presencia en ferias intemacionales como iz de Bolonia
(donde se asocié con la editorial portuguesa Planeta Tangerina

en 2010) ha sido decisiva para las ventas de coediciones. En italia
existen alrededor de 2.000 librerias y cuatro grandes cadenas
ademas de tiendas que venden articulos de papelena vy una

red bastante sélida de liorerias independientes mas peguenas.

Los libros de Topipittori estan presentes en unas 250 librerias.

La trayectoria de Marita Vermeulen hacia la edicion de libros
infantiles fue un poco distinta. De Eenhoorn, de Béigica, es otra
empresa que presta mucha atencion a la obra grafica de gran
calidad. Vermeulen es una escritora y critica con muchos anos
de experiencia. Es una gran r'r‘nrocra de los creadorss de lioros
ilustrados flamencos y escribio el texio p
the Lines, que acompanio a una exposicic
obra de artistas de libros llustracios flame
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ora SuTines.

Curiosp g1 quelis Trovais

un wamo che brilia-

Escaneado con CamScanner



~ @larte del libro ilustrado ie llevé a realizar un curso de ilustracion
con el fin de entender mejor los procesos implicados en la

con la ensefanza de ilustracion en KASK, Iz Real Academia de

Ballas Artes de Gante, donde trabaja junto al artista Carll Kneut

Carll se ha salido en este libro. Estarnos muy orguliosos.

A medida que evolucionaba, él libro iba resultando cadsa vey

mas caro de producir. jLa gente me decia que iba a arruinar ¢
ala empresal Pero ha sido un gran éxito y resulta muy satistactorio
saber que los llamados libros dificiles y expresivos puaden

dar buen resultado. La gente se siente atraida por la belleza

{cuyo particutar y apreciado trabajo publica de manera regular).
de este libro. Se enamoran de él. jQuiero hacer ibros de los

El proyecto més reciente de Kneut, Het Geheim van de Kes!

van de Nachtegaal (una version de £l ruiserior, de Hans Christian
Andersen, con texto de Peter Verhelst, 2009}, tuvo un gran éxito.
Ellibro es un hermoso ejemplar en cartoné con los bordes de

las hojas dorados para cuya edicion no se ha reparado en gastos.
Asl o explica Vermeulen:

Che cos’e
un bambino?

que la gente se enamore! Este es un libro que puedes mirar
una y otra vez. Si observas las mejores pinturas, las que todavia
tienen significado hoy en dia, son obras narrativas. Como editora
quiero dejar espacio para lo inesperado. Si pierdo la capacidad
e enamorarme de un libro, me iré a trabajar a un almacén,
Cuando vignen a verme ilustradores. Quiero que se vayarn con

Izquierda. Crw 0088 un bambing?
(Topipaton, 2008), de Beatrice
ATy, SUOUSH un gran éxito
pars b achtonsl
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ntico de que crean que son capaces de hacer
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Capitula 7

Jon Skuse trabajé en la industria de los videojuegos y después realizé
un master en ilustracion de libros infantiles para dasarroliar 5U habilicaey
con el dibujo. Actualmente trabaja como disefiador independienta
para diversas editoriales de libros ilustrados alas que ayuda a o itrar
en el mundo del libro electrdnico. Con estos antecedentes, Skusa
goza de un bagaje unico para observar la relacion entre el libro lustrado
tradicional y el digital. Asilo explica:

Existen dos aspectos: la parte de negocio y la parte creativa. Fi e book
es barato de hacer si tienes la tecni ogla, y tambien resuita econdmico
para el comprador. Y no estas limitado a un determinado ndmero

de paginas como pasa con los libros Impresos. Tampoco es necesario
que sea lineal. El creador puede incluir diferentes ramas o rutas,

por gemplo, el lector puede larmar a una puerta para sequir una ruta

O bien a otra para discurrir por una narrativa distinta.

Lomo es natural, se plantea una pregunta; pdénde acaba
ol ibro llustrado y donde empieza el jJuego? Skuse cree que la distincion

oL clarh

Con of - Book na s cunstion de ganar © perder. Se trata de
una exploracion, una expariencla, algo parecido a un libro con
dosplogabos, Lo qgue muchas editoriales estan haciendo mal ahora
mismao o8 Imitarse a coplar loros ilustrados Impresos on osto
farmato, cosa que no benalicia on absoluto a ninguno da los dos
medios. Es como mirar un FPDE Log minosg se rmitaran a pasar 1o
paginas, Un hibro lustrado impreso 65 un Upo concrelo da expoenoncia
fisica que se pueda saboroar y revisitar. El 6-B00k necesita explotar
proplas caractersticas particulares y sus puntos fuertes para

EVOILICIONAr COMO uNa expernencia igualimente espaecial, por

Scrutfy Kitty
makes me laugh.
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ambientse— sobre todo
end ioxdndsiz; =
3 > Coniexto ds 2 infonmacion ¥ &S notices
rnasl O’maw’. T, N0 obstante, que el Bro fustrado sea & Supen
Persistente en papel. Su retacitn BSca Tt y et
padres v ni ¥esisicacon
¥ ninos resuita menos adecuada F
2 g Dara 2 paniafiz. De hecho
Posibie gue se distinga de la pantalia mostrandose cag ;
mas contundente fi e e
- €0 Suiorma fisica idimensional. § os fbos
mmtﬁﬂalu"ﬂ!!l;ﬂ:m"mcaga' VEZ MaS cuicas: i —_
& A : =2 TS CUICaCa v exguisis.
Paraqus indusina editoral de oros usia 0OS consenet
buena salud, es vital j penc 1 e
s QUE Sigan SUrgiendo pequenas edtonales adamss
de las grandes oonos ; P
: : , QUE asuman Nesgos ¥ que nuiran i ndusirizaensy
f:on;mto.&vanasaxg#mevasgernaac}mde:aad:esdﬂb':s
rlustr?dos innovadores, sera imprescindibie gus existan editores
apasionados {como los que hemos visio en as paginas anteriores).
En una entrevista con John Bumingham. Deborzh O ke pregunid
sobre el enfoque actual de la edicion de oros fiusirados. Esta fue
la respuesta de Bumingham:
[...] ahora hay demasiadas restricciones. Hay muy buenos egiorss,
muy buena gente de proguccion... pero fodo se rige Dor COmies.
Hay que superar un comite para cuaiquier Cosa... 10 coniabies, los
de ventas, los de marketing. Tengo ia suerte oS estar en un pussio
en el que puedo hacer lo que quiera y Seguir adelante, pero NO S8
qué hania si tuviese que empezar ahora.
Estas son las reflexiones de Om:

En muchos aspectos, Ia vision de Ia infancia que Bumingham
yomsanistasiévenesrebata:mmsusmros&,syadcsmm
haseguidoelmisnncam:hoquelasea?tm’al&cquebsda‘e'ﬁem
con tanta pasion. L.a necesidad de trabaar como Bumingham

es tan urgente hoy, sino mas, que en 19625

Asi es. Y esos trabajos estan ahi, con nuevas gensracionss
de creadores innovadores en todos los rincones del mundo,
que alimentan y revitalizan la industria editorial infantil.
LasmﬁmaSpalabras(ylamﬁmanustraddn)de&slemuebeﬁan
estar dedicadas al maestro modemo de esie lenguaje que es Lane
Smith. En su nuevo libro ilustrado, jEs un fibro! {t's a Book, Roanng
Brook Press, 2010), un mono intenta explicar a un burro gue
lo que tiene en las manos se llama libro. Entre las preguntas
que formula el burro, figuran las siguientes: «;Como te desplazas
hacia abajo?», «zNecesita contrasena?», «.Se puede tuitear?>,
«¢Puedes hacer que los personajes se peleen?». Cuando ¢l bumo
por fin entiende el funcionamiento de ese extrano objeto, el mono
se ve obligado a preguntarle: «Me devuelves el libro?s. <No»,

es la respuesta.

3/ndependent.18deabﬁlde2009.
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Buperior. Lane Smith analiza
ol chorge de culturas entre el papel
y ks panitalia en jEa un ibro!
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«Este. precioso volumen aporta una completa vision del arte del
libro ilustrado. Se agradece especialmente su enfoque internacional.»
Axel Scheffler, ilustrador, The Gruffalo

El arte de
ilustrar

libros infantiles

Concepto y practica
de la narracion visual

Martin Salisbury Morag Styles

Los libros ilustrados infantiles son los primeros libros con los que
todos entramos en contacto, y suponen un sector importante,
dinamico y en constante evolucion dentro de la industria editorial.
¢Qué se necesita para que un libro infantil ilustrado tenga una
buena acogida? En este volumen, Martin Salisbury y Morag Styles
nos introducen en el mundo del libro ilustrado infantil y nos aportan
unos conocimientos basicos, pero sélidos, sobre la industria para
explorar despues los conceptos y las practicas fundamentales
que intervienen en la creacién de libros ilustrados.

Martin Salisbury es profesor de llustracion en la Universidad
Anglia Ruskin, donde dirige el primer programa de master

del Reino Unido en ilustracion de libros infantiles. Entre sus
publicaciones sobre el tema figura Imagenes que cuentan:
nueva ilustracion de libros infantiles (2007). Morag Styles

es profesora de literatura infantil en la Universidad de Cambridge
y autora y editora de libros infantiles. Ha escrito, entre otros
volimenes, Art, Narrative and Childhood (2008).

Portada: Beatrice Alemagna.

«En més de un sentido, se trata de un esplendido efemplo

de colaboracién entre palabra e imagen. Este volumen
asequible, con su variedad de material internacional, resulta
indispensable para principiantes y expertos, escritores y
artistas, profesores y estudiantes, amantes de las palabras

y de las imagenes, para cualquiera interesado en la proauccion,
comercializacion y consumo de libros ilustrados en este mundo
multimedia y multicultural de hoy.»

Maria Nikolajeva, profesora de educacion,

Universidad de Cambridge
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